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EINLEITUNG

s

Das Wahlfach ,, Theater und Drama in den deutschsprachigen Ldndern* ist
ein wichtiger Bestandteil der beruflichen Ausbildung der Studierenden des zweiten
(Master-)Studienniveaus der Hochschulbildung der Fachrichtung B 11 Philologie
(nach Spezialisierungen) des bildungs- und berufsorientierten Studienprogramms
,Sprache und Literatur (Deutsch) in der Vollzeitform des Studiums. Der Kurs ist
auf die vertiefte Auseinandersetzung mit der Entwicklung der deutschsprachigen
Dramatik und des Theaters von ihren Anfangen bis zur Gegenwart ausgerichtet und
zielt auf die Bildung eines systematischen Verstindnisses der wichtigsten
Entwicklungsphasen der dramatischen Kunst in Deutschland, Osterreich und der
Schweiz sowie auf  die Entwicklung literaturwissenschaftlicher,
theaterwissenschaftlicher und kulturwissenschaftlicher Analysekompetenzen des
dramatischen Textes und der Bithnenpraxis.

Gegenstand des Studiums ist die Dramatik und Theaterkultur der
deutschsprachigen Lénder in ihrer historischen Entwicklung, ihrem genrebezogenen
Spektrum und ihrer dsthetischen Evolution. Besondere Aufmerksamkeit gilt dem
Zusammenhang zwischen dramatischem Text und Inszenierung, der Transformation
dramatischer Formen in verschiedenen historisch-kulturellen Epochen, der
Entwicklung des Regietheaters, der epischen und postdramatischen Dramatik sowie
den zeitgendssischen Tendenzen der Theaterkunst unter den Bedingungen von
Globalisierung, Digitalisierung und interkultureller Kommunikation.

Das Lehr- und Methodikhandbuch wurde zur Unterstiitzung des Wahlfachs
»Theater und Drama in den deutschsprachigen Léandern* (3 ECTS-Punkte, 90
Stunden: 24 Stunden Prdsenzunterricht, davon 12 Stunden Vorlesungen und 12
Stunden praktische Ubungen; 66 Stunden Selbststudium; Priifungsform —
Leistungsnachweis) entwickelt.

Die Lehrveranstaltung ist nach einem historisch-problemorientierten Prinzip
strukturiert und sieht die schrittweise Behandlung der wichtigsten
Entwicklungsphasen der deutschsprachigen Dramatik und des Theaters vor. Im
Rahmen des Kurses werden das mittelalterliche religiose Drama, das barocke
Theater, die Dramatik der Aufkldrung, die Theaterkonzepte der Weimarer Klassik
und der Romantik, die Dramatik des Realismus und des Modernismus, das
expressionistische Theater, das epische Theater Bertolt Brechts, die Dramatik der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts sowie das postdramatische Theater und die
neuesten Tendenzen der gegenwairtigen deutschsprachigen Biihne behandelt.
Besonderes Augenmerk gilt den Themen Erinnerung, historisches Trauma, Identitat,
Gender, Migration, Sozialkritik sowie neuen Formen der theatralen Reprisentation
zeitgenossischer Erfahrungen.

Die praktischen Lehrveranstaltungen sind auf die Analyse dramatischer Texte
und Theaterkonzepte verschiedener historischer Epochen, die Entwicklung von
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Interpretationskompetenzen, den Vergleich von literarischem Text und szenischer
Umsetzung sowie die Anwendung moderner methodologischer Ansétze der
Theateranalyse ausgerichtet. Das Selbststudium der Masterstudierenden umfasst die
Lektiire dramatischer Werke, die Auseinandersetzung mit literatur- und
theaterwissenschaftlicher Forschungsliteratur, die Vorbereitung von Prisentationen,
analytischen Berichten und Forschungsprojekten.

Der Kurs steht in engem Zusammenhang mit den Fiachern ,,Geschichte der
deutschen Literatur®, ,,Moderne literaturwissenschaftliche Studien®,
,,Literaturtheorie®, , Kulturwissenschaft“, , Theatergeschichte®“, ,,Philosophie der
Kultur®, ,,Methodik des Unterrichts der Weltliteratur im Hochschulbereich® sowie
weiteren  geisteswissenschaftlichen  Disziplinen, die die  theoretisch-
methodologische Grundlage fiir das Verstindnis dramatischer und theatraler
Prozesse bilden.

Ziel der Lehrveranstaltung ist die Entwicklung eines umfassenden
Verstindnisses der GesetzmiBigkeiten der Entwicklung der deutschsprachigen
Dramatik und des Theaters, das Bewusstsein fiir deren Stellung im europiischen
Kulturraum sowie die Entwicklung analytischer, interpretativer und
forschungsbezogener Kompetenzen fiir die fachliche Untersuchung dramatischer
Texte und Theaterpraktiken.

Die Hauptaufgaben der Lehrveranstaltung sind:

* Einflihrung in die wichtigsten Entwicklungsphasen der deutschsprachigen
Dramatik und des Theaters;

* Studium der wichtigsten dramatischen Genres und Theaterkonzepte;

* Analyse des Schaffens zentraler deutschsprachiger Dramatiker
verschiedener historischer Epochen;

* Entwicklung von Fahigkeiten der literatur- und theaterwissenschaftlichen
Textanalyse;

* Entwicklung von Kompetenzen zur Interpretation zeitgenossischer
Theaterpraktiken;

* Aneignung theoretischer Ansidtze zur Analyse des postdramatischen
Theaters;

* Entwicklung von Fihigkeiten der vergleichenden und interkulturellen
Analyse dramatischer Phdnomene;

* Vorbereitung auf wissenschaftliche und lehrbezogene Titigkeiten im
Bereich der Germanistik.

Nach Abschluss der Lehrveranstaltung sollen die Studierenden die
wichtigsten Entwicklungsphasen der deutschsprachigen Dramatik und des Theaters,
die zentralen dramatischen Genres, Theaterstromungen und -konzepte sowie das
Schaffen bedeutender Dramatiker aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz
kennen und moderne Methoden der Analyse dramatischer Texte und
Theaterauffiihrungen beherrschen. Sie sollen in der Lage sein, dramatische Werke
und Theaterpraktiken im historisch-kulturellen Kontext zu analysieren, moderne
literatur- und theaterwissenschaftliche Ansdtze anzuwenden, vergleichende
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Analysen dramatischer Phanomene durchzufiihren und das erworbene Wissen in
wissenschaftlicher und padagogischer Tatigkeit einzusetzen.

Die Lehrveranstaltung ,,Theater und Drama in den deutschsprachigen
Landern* fiir Studierende des zweiten (Master-)Studienniveaus zielt auf die
Entwicklung eines fundierten Verstindnisses der Geschichte des deutschsprachigen
Dramas und Theaters, seiner dsthetischen Konzepte, Gattungsformen und zentralen
Vertreter sowie auf die Ausbildung von Kompetenzen im Bereich der literatur- und
theaterwissenschaftlichen Analyse. Vor diesem Hintergrund wird im Lehrprozess
eine Kombination traditioneller, problemorientierter und forschungsbezogener
Lehrmethoden eingesetzt.

Eine zentrale Rolle spielt die explanativ-illustrative Methode, die vor allem in
den Vorlesungen Anwendung findet. Sie gewdhrleistet die systematische und
schrittweise Vermittlung historischer, literatur- und theaterwissenschaftlicher
Kenntnisse sowie der grundlegenden Fachterminologie. Im Rahmen dieser Methode
werden theoretische Inhalte durch die Analyse dramatischer Texte, die Betrachtung
von Theaterkonzepten, Inszenierungsbeispielen sowie die Einordnung in
kulturhistorische Kontexte veranschaulicht. Dadurch wird ein vertieftes Verstandnis
der Entwicklung des deutschsprachigen Theaters und Dramas ermdéglicht.

Von besonderer Bedeutung ist die Methode der problemorientierten
Wissensvermittlung. Sie basiert auf der Formulierung problembezogener
Fragestellungen, die die Studierenden zur kritischen Reflexion und eigenstdndigen
Interpretation dramatischer und theatraler Phanomene anregen. Diese Methode wird
sowohl in Vorlesungen als auch in Seminaren eingesetzt und fordert die Fihigkeit,
Theater und Drama als komplexe kulturelle und gesellschaftliche Prozesse zu
verstehen.

Zur Aktivierung der kognitiven Tétigkeit der Studierenden wird im Rahmen
der Seminare die heuristische Methode angewandt. Sie beruht auf der gemeinsamen
Erarbeitung von Antworten auf wissenschaftliche Fragestellungen und unterstiitzt
die Entwicklung analytischer und interpretatorischer Kompetenzen. Bei der Arbeit
mit dramatischen Texten analysieren die Studierenden Figurenkonstellationen,
Konfliktstrukturen, dramaturgische Verfahren, theatrale Kommunikationsformen
und &sthetische Strategien. Unter Anleitung der Lehrperson gelangen sie zu
eigenstdndigen wissenschaftlichen Schlussfolgerungen.

Ein wesentliches Element der vertieften Auseinandersetzung mit dem
Lehrstoff stellt die Forschungsmethode dar, die insbesondere im Rahmen der
selbststindigen Arbeit eingesetzt wird. Sie umfasst die Analyse zusdtzlicher Primér-
und Sekundértexte, die Vorbereitung wissenschaftlicher Referate, Prasentationen,
Essays sowie kleiner Forschungsprojekte. Dadurch erwerben die Studierenden
grundlegende Kompetenzen wissenschaftlichen Arbeitens, der Literaturrecherche
und der kritischen Auseinandersetzung mit theater- und literaturwissenschaftlichen
Fragestellungen.

Die Vermittlung des Lehrstoffes erfolgt durch Vorlesungen, Seminare und
Konsultationen. Die Vorlesungen schaffen die theoretische Grundlage und
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vermitteln zentrale Entwicklungsprozesse der deutschsprachigen Dramatik und
Theatergeschichte. Die Seminare dienen der vertieften Analyse dramatischer Texte,
der Diskussion theaterwissenschaftlicher Konzepte und der Anwendung
theoretischer Ansitze auf konkrete Beispiele. Konsultationen ermoglichen die
individuelle Betreuung der Studierenden sowie die Vorbereitung auf
Modulpriifungen und Leistungsnachweise.

Eine wichtige Rolle im Lehrprozess spielen anschauliche Lehrmethoden. Die
Veranschaulichung erfolgt durch die Arbeit mit dramatischen Texten,
Theatermanifests, Auffiihrungsdokumentationen und audiovisuellen Materialien.
Die Demonstration wird mithilfe moderner technischer Lehrmittel umgesetzt,
darunter multimediale Préasentationen, chronologische Ubersichten,
Inszenierungsfotografien, Videomitschnitte von Auffithrungen sowie schematische
Darstellungen theaterhistorischer Entwicklungen und dsthetischer Konzepte. Dies
tragt zur besseren Visualisierung und Strukturierung des Lernstoffes bei.

Die Tatigkeit der Studierenden innerhalb der Lehrveranstaltung ist auf die
Entwicklung eines systematischen Verstindnisses der Evolution des
deutschsprachigen Dramas und Theaters, die Aneignung zentraler theoretischer
Konzepte sowie die Ausbildung analytischer und kommunikativer Kompetenzen
ausgerichtet. Die Studierenden beschiftigen sich mit den wichtigsten
Theaterepochen, dramaturgischen Modellen, &dsthetischen Stromungen und den
Werken bedeutender Dramatiker des deutschsprachigen Kulturraums. Die
Aneignung des Lehrstoffes erfolgt durch die Verbindung von Prdsenz- und
Selbststudium, wodurch Kompetenzen im Bereich des kritischen Lesens, der
Interpretation und der wissenschaftlichen Analyse gefordert werden.

Ein wichtiger Bestandteil der Lehrtéitigkeit ist die Vorbereitung und
Prasentation wissenschaftlicher Referate im Rahmen der Seminare. Diese
Arbeitsform fordert die Forschungstitigkeit, die Fahigkeit zur Systematisierung
wissenschaftlicher Informationen, zur Formulierung argumentativ begriindeter
Schlussfolgerungen sowie zur Prisentation eigener Analyseergebnisse. Die
Teilnahme an wissenschaftlichen Diskussionen unterstiitzt die Entwicklung des
akademischen Dialogs, des kritischen Denkens und der Fahigkeit, eigene Positionen
im Rahmen der Auseinandersetzung mit dramatischen und theatralen Phanomenen
zu begriinden.

Die praktische Vorbereitung der Studierenden umfasst dariiber hinaus die
Bearbeitung von Fallstudien, die problemorientierte Situationen aus der Theater-
und Literaturwissenschaft modellieren. Ziel ist die Anwendung theoretischer
Kenntnisse auf die Analyse konkreter dramatischer Texte, Inszenierungen,
kulturhistorischer Kontexte und Interpretationsmodelle. Die Bearbeitung solcher
Aufgaben fordert die Fahigkeit zur selbststindigen Informationsrecherche, zur
Synthese wissenschaftlicher Erkenntnisse und zur Entwicklung eines integrativen
Zugangs zur Erforschung von Theater und Drama.

Im Lehrprozess werden unterschiedliche Methoden eingesetzt. Verbale
Methoden werden durch Vortrag, Lehrgesprach und wissenschaftliche Diskussion
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realisiert und dienen der Vermittlung theoretischer Inhalte sowie der Aktivierung
der Studierenden. Anschauliche Methoden wie Demonstration und Illustration
unterstiitzen die Visualisierung theaterhistorischer Entwicklungen, kultureller
Kontexte und &sthetischer Besonderheiten dramatischer Werke. Die selbststindige
Arbeit mit Fachliteratur und wissenschaftlichen Quellen vertieft das Wissen und
fordert die Entwicklung analytischer Kompetenzen. Der Einsatz audiovisueller
Medien ermdglicht die Integration von  Auffiihrungsaufzeichnungen,
Dokumentarfilmen und digitalen Materialien, die das Verstindnis fiir
Theatergeschichte, Inszenierungspraxis und kulturelle Zusammenhénge erweitern.

Die  Lehrveranstaltung  schlieft mit einem  Leistungsnachweis
(Bestanden/Nicht bestanden) ab, der auf der Grundlage aller im Arbeitsprogramm
vorgesehenen und von den Studierenden wéhrend des Semesters erbrachten
Leistungen vergeben wird.

Bewertungsskala: nationale Skala und ECTS-Skala

Gesamtpunktzahl ECTS-Note Nationale Bewertungsskala
fiir alle Arten von
Studienleistungen
90 — 100 A Leistungsnachweis (Bestanden)
83 -89 B . .
. Leistungsnachwei (Bestanden)
75 - 82 C
67 — 74 D Lei hwes (B den)
. eistungsnachweis (bestanden
60 — 66 E s
2159 FX kein Leistungsnachweis erbracht (Nicht bestanden)
(mit Wiederholungsmoglichkeit)
kein Leistungsnachweis erbracht (Nicht bestanden)
0-20 F (mit verpflichtender Wiederholung der
Lehrveranstaltung)




KAPITEL 1

ORGANISATION UND INHALT
DER LEHRVERANSTALTUNG

1.1. Struktur der Lehrveranstaltung

Gesa Se Sel
Inhaltsmodule und ihre Struktur mt- Vorl minl bsts

No esun
umfa are | tud
gen .
ng ium

MODUL 1

POETIK DER DEUTSCHSPRACHIGEN DRAMATIK:
GENREEVOLUTION UND THEATERKONZEPTE VOM
MITTELALTER BIS ZUM 20. JAHRHUNDERT

l. | Thema 1. Urspriinge des deutschen Dramas: | 7 2 5
Vom mittelalterlichen Theater zum Barock
(mittelalterliche Mysterien und Mirakelspiele,
Hans Sachs, Andreas Gryphius)

2. | Thema 2. Zwischen Vernunft und Leidenschaft: | 7 2 5
,»Sturm und Drang® und die Dramatik im Werk
von Gotthold Ephraim Lessing, Friedrich
Schiller und Johann Wolfgang von Goethe

3. | Thema 3. Gesellschaftsvision in den Dramen 7 2 5
von Heinrich von Kleist, Gerhart Hauptmann
und den deutschen Expressionisten

4. | Thema 4. Friedrich Schiller: Dramatik der| 8 2 6
Freiheit und des humanistischen Ideals
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5. |Thema 5. Politik, Erinnerung und| 7 2 5
Reprisentation der Realitéit: Bertolt Brecht und
die Tradition des dokumentarischen Theaters

6. | Thema 6. Problematik und kiinstlerische 8 2 6
Besonderheiten der Tragddie ,,Faust™ von Johann
Wolfgang von Goethe

7. | Thema 7. Dramatik an der Wende vom 19. zum | 8 2 6

20. Jahrhundert in Deutschland und Osterreich:
neoromantische  Tendenzen bei  Gerhart
Hauptmann und das innovative epische Theater
von Bertolt Brecht

MODUL 2

DEUTSCHSPRACHIGE DRAMATIK DER ZWEITEN HALFTE DES 20.
UND DES FRUHEN 21. JAHRHUNDERTS: IDENTITAT, ERINNERUNG
UND THEATEREXPERIMENT

8. |Thema 8. Schweizer Drama des 20.| 7 2 5
Jahrhunderts: Probleme der Identitét,
Verantwortung und des Absurden im Werk von
Max Frisch und Friedrich Diirrenmatt

9. |Thema 9. Neueste Tendenzen der| 7 2 5
zeitgendssischen deutschsprachigen Dramatik
(Roland  Schimmelpfennig, = Marius  von
Mayenburg, Ferdinand von Schirach, Dea Loher,
Sibylle Berg, Falk Richter, Wolfram Lotz,
Rainald Goetz, Sasha Marianna Salzmann,
Moritz Rinke, Albert Ostermaier, Lutz Hiibner,
Nis-Momme Stockmann, Thomas Freyer, Bonn
Park, Laura Naumann, Enis Maci, Necati Oziri)

10. | Thema 10. Zeitgendssische deutsche Dramatik: | 8 2 6
Identitét, Gesellschaft und neue
Theaterpraktiken (Roland Schimmelpfennig,
Marius von Mayenburg, Sibylle Berg, Sasha
Marianna Salzmann, Nis-Momme Stockmann,
Bonn Park, Laura Naumann)
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11. | Thema 11. Rimini Protokoll und das| 8 2 6
Anthropozéin-Theater: neue Modelle der
Wechselwirkung von Kunst, Gesellschaft und

Realitét
12. | Thema 12. Zeitgendssische osterreichische| 8 2 6
Dramatik: postdramatisches Theater,

Sprachexperiment  und  Gesellschaftskritik
(Elfriede Jelinek, Thomas Kdock)

INSGESAMT FUR DAS SEMESTER 90 12 | 12 | 66

1.2. Pliane fiir Seminare

METHODISCHE EMPFEHLUNGEN

Allgemeine Charakteristik der Lehrveranstaltung
» Theater und Drama in den deutschsprachigen Lindern*

Die Lehrveranstaltung ,, Theater und Drama in den deutschsprachigen
Ldndern “ stellt einen wichtigen Bestandteil des Bildungsprozesses dar, der auf die
Vertiefung und Festigung der in den Vorlesungen erworbenen theoretischen
Kenntnisse sowie auf die Entwicklung von Fahigkeiten zur selbststindigen Analyse
dramatischer Texte und Theaterphdnomene ausgerichtet ist. Sie basiert auf der
Verbindung historisch-literarischer, textanalytischer, komparatistischer,
interpretativer sowie kulturwissenschaftlicher Ansdtze zur Erforschung der
deutschsprachigen Dramatik und Theaterkultur.

Die Lehrveranstaltung konzentriert sich auf einzelne programmrelevante
dramatische Werke, das Schaffen bestimmter Dramatikerinnen und Dramatiker oder
Gruppen von Autorinnen und Autoren, die durch gemeinsame &sthetische
Tendenzen, dramatische Konzepte, thematische Schwerpunkte und kiinstlerische
Strategien verbunden sind. Besondere Aufmerksamkeit gilt der Entwicklung
dramatischer Formen, der Wechselwirkung von Theater und Gesellschaft, den
Konzepten des epischen und postdramatischen Theaters, Fragen der Identitit,
Erinnerung, historischen Traumata, Migration, Gender-Problematik sowie neuen
Formen der kulturellen und medialen Reprisentation. Die Lehrveranstaltung setzt
die aktive Beteiligung der Masterstudierenden an der gemeinsamen Diskussion
literarischer und theatraler Phinomene, die analytische Arbeit mit Texten sowie die
Entwicklung kritischen Denkens voraus.
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Struktur der Lehrveranstaltung

Eine typische Lehrveranstaltung im Fach , Theater und Drama in den
deutschsprachigen Lindern” besteht aus folgenden miteinander verbundenen
Komponenten:

1. Einfiithrungsphase

Zu Beginn der Veranstaltung werden Thema, Zielsetzung und Lernaufgaben
formuliert. Dabei wird die Stellung des ausgewéhlten Werkes, der Autorin bzw. des
Autors oder des dramatischen Phidnomens im Kontext der deutschsprachigen
Theater- und Literaturgeschichte bestimmt. Dartiber hinaus wird die Verbindung zur
entsprechenden Vorlesung sowie zur Gesamtstruktur des Kurses verdeutlicht.

Die Lehrperson aktiviert grundlegende theoretische Begriffe (Drama,
Theaterkonzeption, Episches Theater, Postdramatik, Intertextualitit, kulturelles
Gediachtnis, Identitdt, Medialisierung, Performativitdt u. a.) und formuliert die
zentralen Problemstellungen der Veranstaltung.

2. Analytisch-interpretativer Teil

Den Mittelpunkt der Lehrveranstaltung bildet die unmittelbare Analyse
dramatischer Texte und theaterdsthetischer Konzepte, die auf der Grundlage der
vorherigen selbststdndigen Vorbereitung der Masterstudierenden erfolgt.

Innerhalb dieses Arbeitsbereichs werden folgende Aufgaben bearbeitet:

* Analyse des ideell-thematischen Gehalts des Werkes;

* Charakterisierung seiner Gattungsspezifik und dramatischen Struktur;

* Untersuchung der Besonderheiten des dramatischen Diskurses;

 Analyse des Systems von Figuren, Motiven und Symbolen;

* Erforschung autorischer Strategien und stilistischer Besonderheiten;

* Interpretation kultureller, sozialer, philosophischer und politischer
Sinnzusammenhéinge.

Besondere Aufmerksamkeit wird dem Kontext der deutschsprachigen
Theaterkultur ~ gewidmet, insbesondere dem Einfluss gesellschaftlicher
Transformationsprozesse, kultureller Erinnerung, medialer Entwicklungen und
globaler Herausforderungen auf die dramatische Form.

3. Diskussions- und Problemteil
Die Lehrveranstaltung beinhaltet Elemente wissenschaftlicher Diskussionen,
die auf die Entwicklung von Fihigkeiten zur Interpretation dramatischer Texte

sowie zur argumentativen Darstellung eigener wissenschaftlicher Positionen
ausgerichtet sind.

13



Die Masterstudierenden diskutieren problemorientierte Fragestellungen,
vergleichen unterschiedliche theoretische und kritische Ansétze und analysieren die
Vielfalt moglicher Interpretationen dramatischer Werke.

In diesem Zusammenhang kénnen folgende Aufgaben durchgefiihrt werden:

* Diskussion dsthetischer und weltanschaulicher Konflikte eines Werkes;

* Interpretation zentraler Motive, Szenen und Figuren;

* Analyse der Autorposition und ihrer Transformationen;

* Vergleich dramatischer Werke innerhalb deutscher, Osterreichischer und
schweizerischer Traditionen.

4. Selbststindige und individuelle Arbeit der Masterstudierenden

Die Lehrveranstaltung umfasst individuelle und gruppenbezogene Aufgaben
unterschiedlicher Komplexitit, darunter:

* Vorbereitung analytischer Referate und Kurzforschungen;

* Verfassen interpretativer Stellungnahmen zu Problemfragen;

* Arbeit mit ausgewédhlten Textfragmenten;

 Analyse von Zitaten und dramaturgischen Strategien;

* Erstellung vergleichender Analysen von Themen, Motiven und poetischen
Verfahren.

Dieser Arbeitsbereich fordert die Entwicklung wissenschaftlichen Schreibens,
miindlicher wissenschaftlicher Kommunikation, kritischen Denkens sowie
komparatistischer Analysefdhigkeiten.

5. Reflexions- und Abschlussphase

Der abschlieBende Teil der Lehrveranstaltung dient der Zusammenfassung
der Arbeitsergebnisse, der Formulierung zentraler Schlussfolgerungen sowie der
Hervorhebung wesentlicher asthetischer und problemorientierter Aspekte der
deutschsprachigen Dramatik und Theaterkultur.

Dabei erfolgen:

* die Bewertung der Aktivitdit und Qualitit der Beitrdge der
Masterstudierenden;

* die Feststellung des Niveaus der Stoffaneignung;

* die Formulierung von Aufgaben fiir die weitere selbststindige Arbeit;

* Empfehlungen zur Nutzung wissenschaftlicher Fachliteratur.

Formen der Lernaktivitiaten

Im Rahmen der Lehrveranstaltung werden folgende Formen akademischer
Arbeit eingesetzt:

* Analyse dramatischer Texte;

* problemorientierte Diskussionen;
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« individuelle und gruppenbezogene analytische Aufgaben;

 Arbeit mit wissenschaftlicher Fachliteratur;

» komparative Analysen innerhalb des deutschsprachigen Kulturraums;
* Vorbereitung miindlicher und schriftlicher analytischer Beitrige.

Methodische Empfehlungen fiir Masterstudierende

Die Vorbereitung auf die Lehrveranstaltung ,,Theater und Drama in den
deutschsprachigen Léndern® setzt die obligatorische Lektiire der vorgesehenen
dramatischen Werke (bzw. ausgewéhlter Textausschnitte) sowie die Erarbeitung des
entsprechenden Vorlesungsstoffes voraus.

Den Masterstudierenden wird empfohlen, besonderes Augenmerk auf die
Entwicklung dramatischer Formen, die Besonderheiten unterschiedlicher
Theaterkonzepte, die Spezifik dramaturgischer Strategien sowie auf den kulturellen
und gesellschaftlichen Kontext der deutschsprachigen Theaterlandschaft zu richten.

Im Rahmen der Vorbereitung sollten die zentralen Themen,
Problemstellungen und é&sthetischen Merkmale des Werkes herausgearbeitet,
Textbeispiele zur Begriindung eigener Positionen ausgewéhlt sowie Fragen flir die
wissenschaftliche Diskussion vorbereitet werden. Besondere Aufmerksamkeit sollte
der Interpretation dramaturgischer Strategien, symbolischer Strukturen,
intertextueller Beziige und kultureller Codes gelten.

Wihrend der Lehrveranstaltung sollen die Masterstudierenden aktiv an
Diskussionen teilnehmen, ihre Fahigkeiten zum analytischen Lesen dramatischer
Texte demonstrieren, wissenschaftlich fundierte Positionen vertreten und moderne
theoretische Ansédtze der Literatur- und Theaterwissenschaft anwenden. Die
selbststandige und individuelle Arbeit wird unter Berticksichtigung der Tiefe der
Analyse, der theoretischen Fundierung sowie der korrekten Verwendung
wissenschaftlicher Terminologie bewertet.
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MODUL 1

POETIK DER DEUTSCHSPRACHIGEN
DRAMATIK: GENREEVOLUTION UND
THEATERKONZEPTE VOM MITTELALTER BIS
ZUM 20. JAHRHUNDERT

Seminar Nr. 1

F. Schiller: Dramatik der Freiheit und
des humanistischen Ideals

Ziel der Lehrveranstaltung:

* Sich mit dem dramatischen Schaffen Friedrich Schillers vertraut machen.

* Die Ideen von Freiheit, Humanismus und moralischer Entscheidung in
seinem Werk erschlieBen.

* Die kiinstlerischen Besonderheiten des Schiller’schen Dramas analysieren.

* Fahigkeiten der Interpretation dramatischer Texte sowie der ganzheitlichen
Analyse und der Einordnung in den literaturhistorischen Kontext entwickeln.

Aufgaben:

1. Den historisch-kulturellen Kontext des Schaffens F. Schillers
erarbeiten (Aufklarung, Stromung ,,Sturm und Drang*).

2. Das Konzept der Freiheit als zentrale Idee der Dramatik F. Schillers
untersuchen.

3. Den Konflikt zwischen Individuum und Gesellschaft in den Dramen des
Autors analysieren.

4. Den humanistischen Idealbegriff im Werk des Dramatikers
charakterisieren.

5. Die Fahigkeit zur Analyse dramatischer Texte (am Beispiel der Werke
F. Schillers) im philosophischen und dsthetischen Kontext weiterentwickeln.

Plan der Lehrveranstaltung (Diskussionsfragen):

1. Wie entwickelte sich die &sthetische und philosophische Position
F. Schillers?
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2. Worin besteht die Idee der Freiheit im Drama ,,.Die Réuber” von
F. Schiller?

3. Wie wird soziale Ungleichheit in Schillers ,,Kabale und Liebe*
dargestellt?

4. Welche Rolle spielt die moralische Entscheidung im Drama ,,Don
Carlos* von F. Schiller?

5. Wie versteht F. Schiller den Begriff Humanismus?

6. Welche kiinstlerischen Mittel verwendet der Autor zur Gestaltung des
Konflikts?

7. Wodurch unterscheidet sich die Dramatik F. Schillers von der Dramatik
J. W. Goethes und G. E. Lessings?

Lesetexte:

* F. Schiller: ,,Die Rauber*, ,, Kabale und Liebe®, ,,Don Carlos* (zusc'itzliqﬁ).

* Ausgewihlte Fragmente aus den &sthetischen Schriften F. Schillers (,,Uber
die dsthetische Erziehung des Menschen* u. a.).

Aufgaben fiir Studierende:

1. Die grundlegenden Merkmale des Freiheitskonzepts in ,,Die Riduber*
von F. Schiller bestimmen.

2. Den sozialen Konflikt im Drama ,,Kabale und Liebe* von F. Schiller
analysieren.

3. Die Darstellung von Macht und Individuum in ,,Don Carlos*
vergleichen.

4, Die humanistischen Ideen F. Schillers charakterisieren.

5. Die Rolle von Monologen und Dialogen im Aufbau des Konflikts in

Schillers Dramen analysieren.

Essay-Themen:

1. Freiheit als zentrale Idee der Dramatik F. Schillers.

2. Der Konflikt zwischen Individuum und Gesellschaft in der deutschen
klassischen Dramatik.

3. Humanismus im Schaffen Friedrich Schillers.

Referat-Themen:

1. Die asthetischen Ansichten F. Schillers in den ,Briefen iiber die
dsthetische Erziehung des Menschen®.
2. Das Drama ,,Die Rauber* von F. Schiller als programmatisches Werk

des ,,Sturm und Drang*.
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Gesellschaftskritik in Schillers Drama ,,Kabale und Liebe*.

Der historische Kontext des Dramas ,,Don Carlos* von F. Schiller.

F. Schiller und J. W. Goethe: Vergleich ihrer dramatischen Konzepte.
Moral und Freiheit in der deutschen klassischen Dramatik.

Die Rolle des Ideals im kiinstlerischen Weltbild F. Schillers.

Individuelle kreative Aufgaben:

1.
2.
3.

Ein Konfliktschema in Schillers Drama ,,Die Riuber* erstellen.
Einen Monolog aus der Perspektive einer Schiller-Figur verfassen.
Die Freiheitsvorstellung bei F. Schiller und in der modernen

Literatur/Film vergleichen.

4,

Einen ,,Kodex der moralischen Entscheidung® auf der Grundlage von

Schillers Werken erstellen.

5.

Eine moderne Interpretation eines Schiller-Dramas entwickeln.

Fragen zur Selbstkontrolle:

1. Welche zentralen Ideen bestimmen Schillers Dramatik?

2. Wie wird Freiheit in Schillers Werken verstanden?

3. Welche sozialen Konflikte werden in seinen Dramen dargestellt?

4, Worin besteht das humanistische Ideal bei F. Schiller?

5. Welche Besonderheiten weist die Dramaturgie Schillers auf?

6. Wie stellt Schiller das Verhiltnis zwischen Individuum und Macht dar?

7. Warum ist seine Dramatik fiir die europdische Literatur wichtig?

Testfragen:

1. Welches Werk ist ein frithes Drama F. Schillers?

a) ,,Don Carlos*; b) ,,Die Rauber*; c) ,,Wilhelm Tell*; d) ,,Faust®.

2. Welches ist das Hauptthema von ,,Die Rduber*?

a)  Liebe; b) Krieg; c) Religion; d) Freiheit und Aufruhr.

3. Wer ist der Autor von ,,Kabale und Liebe‘?

a)  Goethe; b) Lessing; ¢) Schiller; d) Kleist.

4, Welche Idee steht im Zentrum von Schillers Werk?

a) Das Leben ist ein Spiel; b) Freiheit; ¢) Absurditit der Existenz;
d) Kreativitat als hochster Wert.

5. Welches Genre dominiert bei Schiller?

a)  Roman; b) Drama; c) Novelle; d) Essay.
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6. Welchem Genre gehort ,,Don Carlos* an?
a)  Roman; b) historisches Drama; ¢) Gedicht; d) Ballade.

7. Welcher Konflikt ist typisch fiir F. Schiller?
a)  Individuum und Gesellschaft, b) Liebeskonflikt; c¢) Fantastischer
Konflikt; d) Alltagskonflikt.

8. Welche Schrift gehort zur Asthetik F. Schillers?
a) ,Poetik; b) ,,Briefe liber die dsthetische Erziehung des Menschen®; c)
,.Kritik der reinen Vernunft®; d) ,,Laokoon®.

0. Zu welcher Epoche gehort Schillers Werk?
a)  Aufklarung; b) Renaissance; ¢) Antike; d) Barock.

10.  Welches Thema ist zentral bei Schiller?
a) Liebe; b) Freiheit; c) Kreativitit; d) Religion und Schicksal.

Verzeichnis der verwendeten Literatur
Primdrliteratur:

1. Beutin W. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Auflage 7. Metzler, Stuttgart, 2008.

2. Fiskova S. Geschichte der deutschen Literatur in Perioden,
Entwicklungsrichtungen, Ideen und Namen: Methodisches Handbuch. JIsBiB:
[TAIC, 2003.

3. Grundmann H: Deutsche Literaturgeschichte fiir Lehrer (= Stuttgarter
Arbeiten zur Germanistik, 394). Heinz, Stuttgart, 2001.

4, Haerkotter H: Deutsche Literaturgeschichte, 62, aktualisierte Auflage.
Winkler, Darmstadt, 2002.

5. Martini F. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfiangen bis zur
Gegenwart. Lizenzausgabe KOMET-Verlag, Koln 2003.

6. Mizin K. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfangen bis zur
Gegenwart (mit praktischem Teil). Binawms : Nova knyha, 2006. 335 S.
AnwsrepHatuBHa Ha3Ba : Mi3id K. 1. Ictopis HiMeIpKOi JiTepaTypy : BiJ MOYATKY
JI0 CHOTOJICHHS : HaB4Y. TMOC. I CTyJeHTiB-repmanicTiB. Binaumsg : HOBA
KHUT A, 2006. 335 c.

7. Nirnberger H. Geschichte der deutschen Literatur. 25, vollig neu
bearbeitete Auflage. Bayerischer Schulbuch-Verlag, Miinchen, 2006.

8. Zmegad V. (Hrsg.) Kleine Geschichte der deutschen Literatur. Von den
Anfiangen bis zur Gegenwart aktual. Aufl. Berlin: Cornelsen, 199 ( Marix,
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Wiesbaden, 2004).

0. Jasunenxo I'. 1. Ictopis 3apy6Gixmoi miteparypm XVII — XVIII
cromTTs: HaB4. mocioHuK. K. : [lerTp yuboBoi mreparypu, 2017. 292 c.

10. Kycrosceka I. M., SukoBens O. B. 3apyOikna mteparypa: Kypc
nekiin. XmenpHunbkuii: Bugasaunrso HAJIIICY, 2023. 116 c.

11. Hixonenko O. M. bapoko. Knacuumsm. IlpocitHunTBo : I[lociOHMK
115 BUnTensa. XapkiB : Bua-Bo «Panok»; Becra, 2003. 288 c.

Sekundarliteratur:
1. Deutsche Literaturgeschichte von den Anfingen bis zur Gegenwart ;

Beutin W., Beilein M., Ehlert K., Emmerich W. u.a. 8. Aufl. Springer Verl.
Stuttgart/Weimar, 2013. 781 s.

2. [Namny O. A., Hmutpenxo B. 1., ®omenko B. I'. Ictopis 3apyOixHOI
miteparypu. AHTHUHICTh. CepennboBiuds. JIyrancek : fAnrap, 2003. 228 c.
3. Jlxuryn JI. M., Ilanaratok M. I'. Ictopis 3apyOikHOI JiTepaTypu :

HaBYAJIbHO-METOAWYHNN TOCIOHMK. XMmenpHuUIbKUM : BumaBaumnrso HAJIICY,
2015. 360 c.

4. Hikonenko O. M. bapoko, kimacuiusm, mpocBITHHUIITBO. JliTepaTypa
XVII — XVII cToniTe: mociOHUK /it BunuTenst. Xapkis : «Panok», 2003. 224 c.
5. dicekoBa C. Icropis HiMenbkoi mnitepatypu. [lepionu, HampsMKu

PO3BUTKY, 111ei, mocrari : HaBuansHO-MeToaumuauii mocionuk. JIsBiB : ITAIC, 2003.
340 c.

6. XwmenbkoBckas C. B. Ictopis nHimenbkoi miteparypu. OcHoBu. Ctuii.
[Toctati. Xepcon: X1V, 2015. 242 c.
7. [aiikeBuy b. O. Illo6 He muazyBatu mepen ciaMMakoM. Martepianu

no BuBueHHs gpamu O@. lllinnepa «Po36iitnukuy. Bcecsimusa nimepamypa ma
kynomypa. 2004. Ne 7. C. 39—-40.

8. [ManarinoB b. 3apy0ixkHa JiTeparypa BiJ aHTHUHOCTI 10 oyatky XIX
ct. K. : Bua. mim «KneBo-Morunsgacebka akagemis», 2007. 368 c.
9. Apemenko H. B., Konomieus H. €. Ictopis 3apyOixkHOi niTepaTypu:

CepennvoBiyust — X VIII cromiTTs : HaBuanbHuii nocionuk. Kpusnii Pir, 2023. 335 c.
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Seminar Nr. 2

Problematik und kiinstlerische Besonderheiten der Tragodie
HEFaust® von J.-W. Goethe

Ziel der Lehrveranstaltung:

* Die ideologische Spezifik und Problematik der Tragoddie ,,Faust® von
J. W. Goethe analysieren.

* Die philosophisch-ethischen und existenziellen Dimensionen des Werkes
erschlieen.

* Die kiinstlerische Struktur, Symbolik und Gattungsspezifik der Tragodie
,,Faust® von J. W. Goethe untersuchen.

» Fahigkeiten zur Interpretation eines komplexen poetischen Textes mit
synthetischer und vielschichtiger gattungs- und stilistischer Struktur entwickeln.

Aufgaben:

1. Den historisch-kulturellen Kontext der Entstehung der Tragodie
,,Faust“ von J. W. Goethe erarbeiten.

2. Die philosophische Problematik des Werkes untersuchen: Sinn des
Lebens, Erkenntnis, Gut und Bose.

3. Die Figur des Faust als Symbol des modernen Menschen analysieren.

4. Die Figur Mephistopheles als Trager von Negation und Sinnzerstorung
charakterisieren.

5. Komposition, Symbolik und Gattungsspezifik des Werkes von
J. W. Goethe beschreiben.

6. Die Fahigkeit entwickeln, allegorische und mythologische
Bedeutungsebenen des goetheschen Textes zu interpretieren.

Plan der Lehrveranstaltung (Diskussionsfragen):
1. Worin besteht die philosophische Problematik der Tragddie ,,Faust*

von J. W. Goethe?
2. Wie wird die Figur des Faust als ,,ewiger Suchender* dargestellt?

3. Welche Funktion erfiillt Mephistopheles innerhalb der Werkstruktur?

4, Wie wird das Motiv des Paktes mit dem Teufel interpretiert?

5. Welche Bedeutung hat die Figur Gretchen in der Tragodie?

6. Wie ist die Komposition des ersten und zweiten Teils von ,,Faust®
aufgebaut?

7. Welche symbolischen Ebenen sind im Werk vorhanden?
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Lesetexte:

* J. W. Goethe: ,,Faust® (,,Prolog im Himmel*, Teil I, ausgewihlte Szenen aus
Teil II (Pflicht: Finale)).

Aufgaben fiir Studierende:

1. Den ,Prolog im Himmel“ aus ,Faust® von J. W. Goethe als
philosophische Exposition des Werkes analysieren.

2. Den Konflikt zwischen Faust und Mephistopheles charakterisieren.

3. Die Figur Gretchen als moralisches und tragisches Zentrum des Werkes
untersuchen.

4. Die zentralen Symbole der Tragddie von J. W. Goethe bestimmen.

5. Die Idee des ,,ewigen Strebens® im Werk erlautern.

Essay-Themen:

1. Faust als Bild des modernen Menschen.

2. Mephistopheles als philosophisches Prinzip der Negation.

3. Das Problem von Gut und Bése in der Tragddie ,,Faust* von
J. W. Goethe.

Referat-Themen:

Entstehungsgeschichte der Tragddie ,,Faust von J. W. Goethe.
Philosophische Quellen des Werkes von J. W. Goethe.

Die Figur Gretchen im Kontext der européischen Literatur.

Die Symbolik des Teufelspakts in der Weltkultur.

Die kompositorische Struktur von ,,Faust” von J. W. Goethe.

,,Faust“ von J. W. Goethe und die Tradition mittelalterlicher Legenden.
Die Rezeption des goetheschen ,,Faust® in der europdischen Literatur.

NownkLbbe=

Individuelle kreative Aufgaben:

1. Ein Schema des Figurensystems der Tragddie ,,Faust* vonJ. W. Goethe
erstellen.

2. Einen Monolog aus der Perspektive von Faust oder Mephistopheles
verfassen.

3. Die Figur Faust mit einem modernen Sucher nach Wahrheit und
Lebenssinn vergleichen.

4. Eine symbolische Karte des Werkes visualisieren.

5. Eine moderne Interpretation des Paktes mit Mephistopheles entwickeln.
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Fragen zur Selbstkontrolle:

1. Was ist die =zentrale Problematik der Tragddie ,Faust® von
J. W. Goethe?

2. Wie interpretieren Sie die Figur Faust?

3. Welche Rolle spielt Mephistopheles im Werk von J. W. Goethe?

4. Worin besteht die Tragddie Gretchens?

5. Welche Symbole sind fiir die Tragddie zentral?

6. Wie ist die Komposition von ,,Faust* aufgebaut?

7. Wodurch unterscheidet sich ,,Faust“ von anderen philosophischen
Dramen?

Testfragen:

1. Wer ist der Autor der Tragodie ,,Faust*?

a) Schiller; b) Goethe; c) Kleist; d) Lessing.

2. Wer ist Mephistopheles?

a)  Engel; b) Ddmon; c) Ritter; d) Philosoph.

3. Was ist das Hauptthema von ,,Faust*?

a)  Krieg; b) Liebe; c¢) Politik; d) Erkenntnis und Sinn des Lebens.

4. Mit wem schlief3t Faust einen Pakt?

a)  mit Mephistopheles; b) mit Gott; ¢) mit Gretchen; d) mit Valentin.

5. Welchem Genre gehort das Werk an?

a)  Roman; b) Novelle; ¢) Ballade; d) Tragodie (dramatisches Gedicht).

6. Wer ist Gretchen?

a)  Philosoph; b) Fausts Geliebte; ¢) Ddmon; d) Herrscherin.

7. Welches Motiv ist zentral in der Tragddie ,,Faust*™?

a)  Reise; b) Krieg; ¢) Familie; d) Teufelspakt.

8.  Wie ist das Werk strukturiert?

a) ein Akt; b) zwei Teile; c) drei Romane; d) Prolog, ein Teil, Epilog.

0. Was symbolisiert Faust?

a) Stillstand; b) ewiges Streben; ¢) Macht; d) Tod.

10.  Welche Figur verkorpert Negation und Zweifel?

a) Faust; b) Gretchen; ¢) Mephistopheles; d) Wagner.
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Verzeichnis der verwendeten Literatur
Primdrliteratur:

l. Beutin W. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Auflage 7. Metzler, Stuttgart, 2008.

2. Grundmann H:Deutsche Literaturgeschichte fiir Lehrer (= Stuttgarter
Arbeiten zur Germanistik, 394). Heinz, Stuttgart, 2001.

3. Haerkotter H: Deutsche Literaturgeschichte, 62, aktualisierte Auflage.
Winkler, Darmstadt, 2002.

4. Martini F. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Lizenzausgabe KOMET-Verlag, Koln, 2003.

5. Mizin K. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfangen bis zur
Gegenwart (mit praktischem Teil). Binnunsg : Nova knyha, 2006. 335 S.
AnvrepHatuBHa Ha3Ba : Mi3id K. 1. Ictopis HiMeIpKOi JliTepaTypy : Bl MOYATKY
JI0 CBhOTOJICHHSI : HaB4. IOC. JJIsA CTyJeHTiB-repmanicTiB. Binaums : HOBA
KHUT'A, 2006. 335 c.

0. Niirnberger H. Geschichte der deutschen Literatur, 25, vollig neu
bearbeitete Auflage. Bayerischer Schulbuch-Verlag, Miinchen, 2006.

7. Jasunenko I'. 1. Ictopis 3apy6Gixmoi miteparypu XVII — XVIII
cTomiTTs: HaB4. nocioHuk. K.: [lenTp yuboBoi nitepatypu, 2017. 292 c.

8. Jaunenxo I'. M., Yaiika O. M., T'puuannk H. I. Kymmepsosa M. O.
IcTopis HOBITHBOI 3apyOixkHOI JiTeparypu: HaBu. mocionuk. K.: Llentp yuOoBoi
mitepatypu, 2008. 274 c.

9. [anarinoB b. 3apy06ixkHa JiTeparypa Bij aHTUYHOCTI 10 Toyatky XIX
ct. K. : Bua. aim «Kueso-Morunsaacebka akagemis», 2007. 368 c.

10. Ilamarinos b. B. «®ayct» M.-B. 'ere : Micrepis. Mid. Vromis : To
po0JIeMU TyXOBHO1 CYTHOCTI JIFOJJMHU B HIMEIbKIiH JiTeparypi Ha pyoexi 18 — 19
cT. : Monorpadis. K. : Bexa, 2002. 280 c.

Sekundirliteratur:

1. Deutsche Literaturgeschichte von den Anfingen bis zur Gegenwart ;
Beutin W., Beilein M., Ehlert K., Emmerich W. u.a. 8. Aufl. Springer Verl.
Stuttgart/Weimar, 2013. 781 S.

2. bakano JI. ¥V BiuHOMY mMOIIyKYy ICTMHM. 3arajibHa XapaKTepUCTHKA
smicty Tparenii «®ayct». Icropis sxkutrrteBux trykanb Daycra. 3apybischa
nimepamypa. 2009. Ne 40. C. 13-16.

3. buu B. Ictopis xutteBux mykanb daycra. 3apydiscna nimepamypa.
2004. Ne 46. C. 4-6.

4. bytnikoBa O. BumnpoOyBanns koxanusm : @ayct 1 Maprapura (3a
1.-B. Tere «®aycrt»). 3apy6iscna nimepamypa. 2004. Ne 15. C. 11-13.

5.  Kapnayx O. «bopotsba mo0pa Ta 371a — pylIiHa cuiia PO3BUTKY
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cBity» : («®ayct» 'ere). 3apybiscna nimepamypa. 2004. Ne 3. C. 11-13.

6. Konecuuk O. Omnosuniss @Payct — Medicrodens, mianekTudHe
BUpIIIEHHS MpoOiemMu no6pa 1 3ma. Tpariuaumii koHmikT Payct — Maprapura.
Csimosa nimepamypa. 2013. Ne 20. C. 24-27.

7. Kycrosceka I., Perynnceka FO. PeanpHi icTOpuyHI OCOOMCTOCTI SIK
npororunu ®aycra W. B. Tere. 36ipuux me3s donosioeii Il Miscnapoonoi naykoso-
npakmuynoi  Koughepenyii  «AkmyanvHi  npobremu  cywacmoi  inonoeii,
nepexnado3Hascmea ma JIHeGICMUYHO20 3abe3neuenHs CceKkmopy Oe3neku U
000pOHUY OJIs1 HAYKOBYIB, OOCHIOHUKIB, GUKIAO0AYI8 | 3000y6auié 8UW0i oceimu
(Xmenvnuywvxuii, 22 epyousa 2023 poky). XmensHulipkuii: Bunasuuurso HAIIICY,
2023. C. 94-97.

8. Jlucums H. . B.Tere. bopors6a m06pa i 37ma sK pymiiiHa cuia
PO3BUTKY, 3MiH, IUHaMIKu OyTTs. Ceimosa nimepamypa. 2013. Ne 20. C. 28-30.
0. Coxkomnona I. «... 3 HeOec Kpi3b 3eMJII0 B MEKJIO». 3HAYEHHS 1JIEMHOTO

koHduikTy B Tparenii M. B. Tere «®ayct». 3apybixcua aimepamypa. 2004. Ne 46.
C. 2-3.

10. IanarinoB b. b. Tparexis ['ete «Daycr». 3apybiscna nimepamypa 6
HagyanvHux 3axnadax. 2004. Ne 12. C. 2-5.

11. IHamarino b. b. Illnax T'ere : ®inocodis, ecreTnka, TBOPYICTb.
XapkiB : Panok, 2003. 287 c.

Seminar Nr. 3

Dramatik an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert in
Deutschland und Osterreich: neoromantische Tendenzen bei
G. Hauptmann und das innovative Theater B. Brechts

Ziel der Lehrveranstaltung:

* Die Studierenden mit der Entwicklung der deutschsprachigen Dramatik an
der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert vertraut machen.

* Die neoromantischen Tendenzen im Werk Gerhart Hauptmanns erschlie3en.

* Die innovativen Prinzipien des epischen Theaters von Bertolt Brecht
analysieren.

» Fihigkeiten zur vergleichenden Analyse dramatischer Systeme und
Theatermodelle entwickeln.
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Aufgaben:

1. Den historisch-kulturellen Kontext der Entwicklung des deutschen
Theaters an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert erarbeiten.

2. Die dsthetischen Grundlagen des Neoromantismus in der Dramatik
G. Hauptmanns untersuchen.

3. Die sozialpsychologische Problematik seiner Dramen analysieren.

4. Die zentralen Prinzipien des epischen Theaters von B. Brecht
bestimmen.

5. Das traditionelle Drama und das brechtsche epische Theater
vergleichen.

Plan der Lehrveranstaltung (Diskussionsfragen):

1. Welche Merkmale des Neoromantismus zeigen sich im Werk
G. Hauptmanns?
2. Wie wird in G. Hauptmanns Drama ,,Vor Sonnenuntergang* die Krise

der biirgerlichen Gesellschaft dargestellt?

3. Worin besteht der sozialpsychologische Konflikt in der Dramatik
G. Hauptmanns?

4. Welche Prinzipien des epischen Theaters formuliert B. Brecht?

5. Wie funktioniert der ,,Verfremdungseffekt* im brechtschen Theater?

6. Worin unterscheidet sich das epische Theater von der klassischen
dramatischen Tradition?

7. Welche Rolle spielt der Zuschauer im Theatersystem B. Brechts?

Lesetexte:

* G. Hauptmann: ,,Vor Sonnenuntergang®, ,,Die Weber* (dusziige).

* B. Brecht: ,Mutter Courage und ihre Kinder®, ,Leben des Galilei
(Ausziige).

Aufgaben fiir Studierende:

1. Den Konflikt im Drama ,,Vor Sonnenuntergang® von G. Hauptmann
analysieren.

2. Die sozialen Motive in ,,Die Weber* von G. Hauptmann bestimmen.

3. Die Prinzipien des epischen Theaters von B. Brecht charakterisieren.

4, Die Funktion von Liedern und eingeschobenen Episoden in den
Dramen B. Brechts untersuchen.

5. Die dramatischen Systeme von G.Hauptmann und B. Brecht
vergleichen.
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Essay-Themen:

1. Der Neoromantismus in der Dramatik Gerhart Hauptmanns.
2. Das epische Theater Bertolt Brechts als theatralische Revolution.
3. Der soziale Konflikt im deutschen Drama der Jahrhundertwende.

Referat-Themen:

1. Der historisch-kulturelle Kontext der deutschen Dramatik des 20.
Jahrhunderts.

2. Naturalismus und Neoromantismus im Werk G. Hauptmanns.

3. Das Theater B. Brechts: Theorie und Praxis des epischen Dramas.
4. Das Problem von Macht und Moral in B. Brechts Drama ,,LLeben des
Galilei®.

5. Gesellschaftskritik in ,,Mutter Courage und ihre Kinder* von B. Brecht.

6. Die Entwicklung des deutschen Theaters von der Klassik bis zur
Avantgarde.

7. Die Funktion des Zuschauers in den dramatischen Systemen des 20.
Jahrhunderts.

Individuelle kreative Aufgaben:

1. Ein Vergleichsschema ,klassisches Drama®“ — ,episches Theater*
erstellen.

2. Einen Monolog aus der Perspektive einer Figur von G. Hauptmann oder
B. Brecht verfassen.

3. Eine Szene unter Verwendung des ,,Verfremdungseffekts* inszenieren.

4, Die Darstellung des sozialen Konflikts bei zwei Dramatikern
vergleichen.

5. Eine moderne Interpretation eines Brecht’schen Stoffes entwickeln.

Fragen zur Selbstkontrolle:

1. Welche Merkmale bestimmen den Neoromantismus in den Dramen
G. Hauptmanns?

2. Worin besteht die soziale Problematik seines Werkes?

3. Wie verstehen Sie den Begriff ,,episches Theater Brechts*?

4. Welche Funktion erfiillt der ,,Verfremdungseffekt*?

5. Worin unterscheidet sich das epische Theater vom klassischen Drama?

6.  Welche Rolle spielt der Zuschauer im brechtschen System?

7. Wie verandert sich die Funktion des Theaters im 20. Jahrhundert?
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Testfragen:

1. Wer ist der Begriinder des epischen Theaters?
a)  Hauptmann; b) Brecht; ¢) Schiller; d) Goethe.

2. Welcher literarischen Richtung gehort G. Hauptmann an?
a)  Realismus; b) Neoromantik/Naturalismus; C) Barock;
d) Klassizismus.

3. Was bedeutet der ,,Verfremdungseffekt* bei B. Brecht?
a) emotionale  Immersion; b) Identifikation; c¢) Realismus;
d) Distanzierung des Zuschauers.

4. Welches Genre entwickelt B. Brecht?
a) episches Drama; b) Roman; c) Ballade; d) Sonett.

5. Welches Werk gehort B. Brecht?
a) ,Die Weber*; b) ,Mutter Courage und ihre Kinder; c) ,,Vor
Sonnenuntergang*; d) ,,Faust®.

6. Was ist ein zentrales Thema bei G. Hauptmann?
a)  Fantastik; b) Familie und Liebe; c) sozialer Konflikt; d) Abenteuer.

7. Was ist charakteristisch filir das epische Theater?
a)  Illusion der Realitdt; b) Distanzierung; c) klassische Einheit der
Handlung; d) Abwesenheit des Autors.

8. Welches Stilmittel verwendet B. Brecht?
a)  Verfremdung; b) Allegorie; ¢c) Metapher; d) Hyperbel.

0. Welcher Konflikt ist typisch fiir G. Hauptmann?
a) fantastischer Konflikt; b) sozialer Konflikt; c¢) Detektivkonflikt;
d) religioser Konflikt.

10.  Welche Funktion hat das Theater bei B. Brecht?

a) Unterhaltung; b) kritisches Denken; c¢) emotionales Mitgefiihl;
d) Illusion.
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Verzeichnis der verwendeten Literatur
Primdrliteratur:

l. Beutin W. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Auflage 7. Metzler, Stuttgart, 2008.

2. Fricke G: Geschichte der deutschen Literatur. 20. Auflage. Schoningh,
Paderborn 1988. Gigl C: Deutsche Literaturgeschichte: Abitur-Wissen. Stark,
Freising, 1999.

3. Grundmann H. Deutsche Literaturgeschichte fiir Lehrer (= Stuttgarter
Arbeiten zur Germanistik, 394). Heinz, Stuttgart, 2001.

4. Haerkotter H. Deutsche Literaturgeschichte, 62, aktualisierte Auflage.
Winkler, Darmstadt, 2002.

5. Martini F. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur
Gegenwart. Lizenzausgabe KOMET-Verlag, Koln, 2003.

6. Mizin K. Geschichte der deutschen Literatur: von den Anfangen bis zur
Gegenwart (mit praktischem Teil). Binnaumsg : Nova knyha, 2006. 335 S.
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KHUT'A, 2006. 335 c.

7. Reichert S. Narration und Drama im 20. Jahrhundert. Wiesbaden:
Springer VS, 2015.

8. Rotzer H. G. Geschichte der deutschen Literatur. Epochen, Autoren,
Werke 2, veranderte und erweiterte Auflage. Buchner, Bamberg, 2000.

9. Bumnunpka FO. B., Teepitinosa T. I. IcTopis 3apy06ixkHOi niTepaTypu
Mexi XIX — XX cToJiTh: HaBY.-METO/I. TOCIOHUK JIJISl CTYICHTIB / BU. IPyTE, BUTIP.
it nonoBH. K. : KuiBcek. yH-T im. b. I'pinuenka, 2022. 304 c.

10. JaBunmenko I'. Icropis 3apy6ixkHoi Jitepatypu XIX — mouatky XX
cromtTs: HaB4. 1oci0. K. : LlenTp yuboroi miteparypu, 2007. 400 c.

11.  Jasunenxko I'. M., Yaiika O. M. Ictopis 3apy6ixHoi nitepatypu XIX —
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400 c.

Sekundirliteratur:

1. Deutsche Literaturgeschichte von den Anfingen bis zur Gegenwart ;
Beutin W., Beilein M., Ehlert K., Emmerich W. u.a. 8. Aufl. Springer Verl.
Stuttgart/Weimar, 2013. 781 S.

2. Sprengel P. Geschichte der deutschsprachigen Literatur, 1870 — 1900:
von der Reichsgriindung bis zur Jahrhundertwende. Miinchen: C. H. Beck, 1998.
825 S.

3. Sprengel P. Geschichte der deutschsprachigen Literatur 1900 — 1918:
Von der Jahrhundertwende bis zum Ende des Ersten Weltkriegs. Miinchen:
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MODUL 2

DEUTSCHSPRACHIGE DRAMATIK DER ZWEITEN
HALFTE DES 20. UND DES FRUHEN 21.
JAHRHUNDERTS: IDENTITAT, ERINNERUNG
UND THEATEREXPERIMENT

Seminar Nr. 4

Zeitgenossisches deutschsprachiges Drama: Identitat,
Gesellschaft und neue Theaterpraktiken

Ziel der Lehrveranstaltung:

* Die Masterstudierenden mit den zentralen Tendenzen der zeitgendssischen
deutschsprachigen Dramatik des spdten 20. und frithen 21. Jahrhunderts vertraut
machen.

* Die Problematik von Identitét, Gesellschaftskritik und neuen Theaterformen
im zeitgendssischen deutschsprachigen Drama analysieren.

* Die Féhigkeiten zur Analyse postdramatischer und experimenteller
Theatertexte entwickeln.
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Aufgaben:

1. Die Haupttendenzen der Entwicklung der zeitgendssischen
deutschsprachigen Dramatik untersuchen.

2. Das Phinomen des postdramatischen Theaters und seine dsthetischen
Strategien analysieren.

3. Die Problematik von Identitit, Migration, Gender und sozialer
Ungleichheit im zeitgendssischen deutschsprachigen Drama untersuchen.

4. Neue Formen des theatralen Schreibens und der szenischen
Représentation charakterisieren.

5. Die Interpretationskompetenz dramatischer Texte im Kontext

kultureller Transformationen des 21. Jahrhunderts entwickeln.
Plan der Lehrveranstaltung (Diskussionsfragen):

1. Welche Tendenzen bestimmen die Entwicklung der zeitgendssischen
deutschsprachigen Dramatik?

2. Was ist das postdramatische Theater und wie verdndert es die klassische
dramatische Form?

3. Wie wird das Problem der Identitit im zeitgendssischen
deutschsprachigen Drama reprasentiert?

4. Auf welche Weise reagiert das Theater auf die sozialen Konflikte der

Gegenwart?

5. Worin besteht die Poetik der Fragmentierung im Werk von Roland
Schimmelpfennig?

6. Wie wird Gesellschaftskritik in den Stiicken von Marius von
Mayenburg realisiert?

7. Welche Besonderheiten weist die soziale Satire im Werk von Sibylle
Berg auf?

8. Wie werden Migration und Identitit im Werk von Sasha Marianna

Salzmann behandelt?
9. Worin besteht die Experimentierhaftigkeit des Theaters von Roland
Schimmelpfennig?

Lesetexte:

Es sind 2 — 3 Theaterstiicke verschiedener Autorinnen und Autoren nach
Wahl zu lesen.

* Roland Schimmelpfennig. ,,Die Frau von frither, ,,Vorher/Nachher,
,,2Arabische Nacht“, ,,.Der goldene Drache*.
* Marius von Mayenburg. ,,Feuergesicht®, ,,Parasiten®, ,,Der Hassliche».
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* Sibylle Berg. ,,Es sagt mir nichts, das sogenannte Drau3en, ,,Und jetzt: Die
Welt!“, ,,Hass-Triptychon — Wege aus der Krise*.

* Sasha Marianna Salzmann. ,,Muttersprache Mameloschn®, ,,Muttermale
Fenster Blau®, ,,Meteoriten.

* Falk Richter. ,,Unter Eis®, , Trust®, ,,Fear*.

* Nis-Momme Stockmann. , Kein Schiff wird kommen®, ,,Das blaue blaue
Meer“, ,,Geisterfahrer®.

* Bonn Park. ,,Traurigkeit und Melancholie®, ,,Die Leiden des jungen Super
Mario in 2D*, ,,Ein Berg, viele®.

* Laura Naumann. ,,Herz aus Polyester, ,,Die Kinder von Nothingtown®,
,ougar,

Aufgaben fiir die Masterstudierenden:

l. Die Haupttendenzen der zeitgenossischen deutschen Dramatik
analysieren.

2. Die Spezifik des nationalen postdramatischen Theaters bestimmen.

3. Die Problematik der Identitit im zeitgendssischen Drama Deutschlands
charakterisieren.

4. Die Gesellschaftskritik im Werk von Sibylle Berg und Falk Richter
analysieren.

5. Die dramatischen Strategien von Roland Schimmelpfennig und Marius
von Mayenburg vergleichen.

6. Das Thema Migration und Identitét in den Stiicken von Sasha Marianna
Salzmann untersuchen.

7. Experimentelle Formen der zeitgendssischen theatralen Sprache
analysieren.

Themen der Essays:

1. Postdramatisches Theater im heutigen Deutschland.

2. Die Problematik der Identitit im zeitgendssischen deutschen Drama.

3. Gesellschaftskritik im Werk von Sibylle Berg.

4. Fragmentierung als kiinstlerisches Prinzip im Drama von Roland
Schimmelpfennig.

5. Neue Theaterpraktiken des 21. Jahrhunderts.

6. Migration und Erinnerung in der zeitgendssischen nationalen Dramatik.
7. Experimentelle Formen des theatralen Schreibens in Deutschland.

8. Politisches Theater im heutigen Deutschland.
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Themen der Referate:

1. Haupttendenzen der zeitgendssischen deutschen Dramatik.

2. Postdramatisches Theater: Theorie und Praxis.

3. Identitédt im zeitgendssischen deutschen Drama.

4. Gesellschaftsproblematik im Werk von Marius von Mayenburg und
Sibylle Berg.

5. Theater als Form der Gesellschaftskritik.

6. Migration und kulturelles Gedachtnis im Drama des 21. Jahrhunderts.
7. Asthetik der Fragmentierung im zeitgendssischen nationalen Theater.
8. Experimentelle Theaterpraktiken in Deutschland.

Individuelle kreativ-gestaltende Aufgaben:

1. Ein Schema zur Entwicklung der zeitgenossischen deutschen Dramatik
erstellen.

2. Einen kurzen dramatischen Text in postdramatischer Manier verfassen.

3. Eine Szene aus einem Stick eines zeitgendssischen deutschen
Dramatikers analysieren.

4. Zwei dramatische Strategien vergleichen (Schimmelpfennig vs.
Mayenburg).

5. Ein Konzept fiir eine zeitgendssische Theaterinszenierung zu einem
gesellschaftlichen Thema entwickeln.

6. Eine Prédsentation iiber einen zeitgendssischen deutschen Dramatiker
vorbereiten.

Fragen zur Selbstkontrolle:

1. Was ist das postdramatische Theater?

2. Welche Hauptthemen pragen die zeitgendssische deutsche Dramatik?

3.  Wie wird das Problem der Identitdt im Drama repréasentiert?

4. Welche Rolle spielt Gesellschaftskritik im zeitgendssischen Theater?

5. Worin besteht die Spezifik der fragmentarischen Dramatik?

6. Welche neuen Theaterpraktiken sind im 21. Jahrhundert entstanden?

7.  Wie wird Migration im zeitgendssischen deutschen Drama
thematisiert?

8.  Worin besteht der Unterschied zwischen klassischem Drama und

postdramatischem Theater?
Testfragen:

1.  Wer ist Vertreter des postdramatischen Theaters?
a)  Bertolt Brecht; b) Roland Schimmelpfennig; c) Giinter Grass;
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d) Hermann Hesse.

2. Welches Thema ist zentral fiir das zeitgendssische deutsche Drama?
) a)  nationale Identitdt; b) Multikulturalismus und Identitit; c¢) Krise von
Asthetik und Ethik; d) ausschlielich 6kologische Herausforderungen.

3. Wer schreibt gesellschaftskritische Stiicke?
a)  Sibylle Berg; b) Thomas Brussig; ¢) Uwe Timm; d) Daniel Kehlmann.

4.  Was ist charakteristisch fiir das postdramatische Theater?
a)  klassische Struktur; b) Fragmentierung; c) Abwesenheit eines
Regisseurs; d) Abwesenheit von Text.

5. Wer arbeitet mit den Themen Migration und Identitit?
a) Sasha Marianna Salzmann; b) Markus Suess; ¢) Peter Stamm; d) Lutz
Seiler.

6.  Welches Genre dominiert im zeitgenossischen Drama?
a)  Tragddie; b) experimentelles Drama; C) Komddie;
d) postapokalyptisches Stiick.

7. Was ist charakteristisch fiir das Theater des 21. Jahrhunderts?
a)  formale Stabilitit und Diskursivitit; b) Abkehr vom Text;
c¢) Innovation; d) Intermedialitit.

8. Wer ist Autor experimenteller zeitgenossischer Dramentexte in
Deutschland?

a)  Bernhard Schlink; b) Uwe Timm; c¢) Daniel Kehlmann; d) Nis-Momme
Stockmann.

9.  Welche Funktion hat das zeitgendssische Theater?

a)  Unterhaltung; b) erzieherisch und gesellschaftskritisch; c) Darstellung
historischer Ereignisse; d) reine Gesellschaftskritik.

10. Was bestimmt das zeitgendssische deutsche Drama?

a) Liminalitit; b) Abwesenheit eines Protagonisten; c) Wechsel von Statik und
Performativitdt; d) Intertextualitdt und Experiment.

Verwendete Literatur

Texte:

1. Falk R. Ich bin Europa. ,Fear” und andere Theaterstiicke. Berlin:
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Theater der Zeit, 2017.
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3.  FalkR. ,,Small Town Boy* und andere Stiicke. Mit einem Essay von
Daniel Richter, Theater der Zeit Berlin, 2015.

4. Falk R. Unter Eis. Theaterstiicke 1993 — 2004. Frankfurt am Main:
Fischer Verlag, 2005.
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Book, FISCHER Taschenbuch, 2004. 688 S.
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leben? Warum haben wir nichts dagegen unternommen?*“ Falk Richters Konzept
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2. Deiters F.-J. 'Ich habe also nach einer Form gesucht, Theater als Forum
zu begreifen'. Falk Richters Theater des politischen Aktivismus'. Franz-Josef
Deiters: Neues Welttheater? Zur Mediologie des Theaters der Neo-Avantgarden.
Berlin : Erich Schmidt Verlag, 2022. S. 55-84.

3. Englhart A. Das Theater der Gegenwart. Verlag C. H. Beck GmbH &
Co. KG, 2013. 128 S.

4, Fischer-Lichte E. Asthetik des Performativen. Frankfurt am Main,
2004. 378 S.

5. Hansen S. Nach der Postdramatik. Narrativierendes Text-Theater bei
Wolfram Lotz und Roland Schimmelpfennig. transcript, Bielefeld, 2021.

6.  Hansen S. Sibylle Berg — Dystopie und Groteske. Ders.: Nach der
Postdramatik. Narrativierendes Text-Theater bei Wolfram Lotz und Roland
Schimmelpfennig. Bielefeld, 2021. S. 238-242.

7. Kamatz E. M. Autorschaft, Genres und digitale Medien. Sibylle Berg,
Markus Heitz, Cornelia Funke und Michael Kéhlmeier im literarischen Feld der
Gegenwart (2010 — 2020). transcript, Bielefeld, 2023.

8. Lehmann H.-T. Postdramatisches Theater. 7. Nachauflage. Verlag der
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0. Lehmann H.-T. Tragodie und Dramatisches Theater. Berlin : Alexander
Verlag, 2013.
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Seminar Nr. 5

Rimini Protokoll und das Anthropozin-Theater: neue
Modelle der Wechselwirkung von Kunst,
Gesellschaft und Realitat

Ziel der Lehrveranstaltung:

* Die Studierenden mit der Transformation der Theaterkunst zu Beginn des
21. Jahrhunderts vertraut zu machen.

 Die Besonderheiten des dokumentarischen, postdramatischen und
performativen Theaters im zeitgenossischen deutschsprachigen Kulturraum
herauszuarbeiten.

* Die kiinstlerischen Prinzipien des Theaterkollektivs Rimini Protokoll sowie
das Konzept des Anthropozidn-Theaters zu analysieren.

» Kompetenzen zur Analyse neuer Theaterpraktiken zu entwickeln, die
Kunst, Wissenschaft, Politik und soziale Realitit miteinander verbinden.

Aufgaben:

1. Die  Entstehungsbedingungen neuer dokumentarischer und
postdramatischer Theaterformen in Europa untersuchen.

2. Die asthetischen Prinzipien des Theaterprojekts Rimini Protokoll

analysieren.
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3. Das Konzept der ,,Experten des Alltags im dokumentarischen Theater
erlautern.

4. Die Spezifik des Anthropozin-Theaters als kiinstlerische Reflexion
globaler 6kologischer und sozialer Herausforderungen untersuchen.

5. Die neue Rolle des Publikums in zeitgendssischen interaktiven
Theaterpraktiken bestimmen.

6. Die Wechselwirkung zwischen Kunst, Wissenschaft und Gesellschaft
im zeitgenossischen Theater nachzeichnen.

Plan der Lehrveranstaltung (Diskussionsfragen):

1. Welche Besonderheiten weist die Entwicklung des zeitgenossischen
deutschsprachigen Theaters zu Beginn des 21. Jahrhunderts auf?

2. Worin besteht die Spezifik des dokumentarischen Theaters und seine
Abgrenzung vom traditionellen Dramenmodell?

3. Welche kiinstlerischen Prinzipien liegen der Arbeit von Rimini
Protokoll zugrunde?

4, Wer sind die ,,Experten des Alltags* und welche Funktion erfiillen sie
in der Theaterauffiihrung?

3. Wie transformiert Rimini Protokoll die traditionelle Vorstellung der
dramatischen Figur?

6. Was ist das Anthropozidn-Theater und welche Problematiken behandelt

es?

7.  Wie wird die 0Okologische Krise zum Gegenstand theatraler
Repréasentation?

8. Wie verbinden zeitgendssische Theaterprojekte kiinstlerische,

wissenschaftliche und soziale Diskurse?

9. Welche Rolle spielt das Publikum in interaktiven Theaterpraktiken der
Gegenwart?

10. Kann Rimini Protokoll als Beispiel des postdramatischen Theaters
gelten?

Lesetexte:

o Rimini Protokoll: Cargo Sofia-X, 100 % City, Remote X, Call Cutta in
a Box (Ausziige oder Videoaufzeichnungen der Inszenierungen).\

o Materialien zum  Anthropozén-Theater:  Theaterprojekte  zu
Klimawandel und 6kologischer Krise.

Aufgaben fiir Masterstudierende:

1. Die Besonderheiten der Dokumentaritit in der Inszenierung 700 % City
analysieren.

39



2. Die Rolle realer Personen in den Theaterprojekten von Rimini Protokoll
bestimmen.

3. Die neue Interaktionsform zwischen Biihne und Publikum im Projekt
Remote X charakterisieren.

4.  Die 6kologische Problematik des Anthropozén-Theaters analysieren.

5. Traditionelles dramatisches Theater und moderne dokumentarische
Theaterpraktiken vergleichen.

6. Eine Prisentation zu einem aktuellen Okologischen Theaterprojekt
vorbereiten.

Themen fiir Essays:

1. Rimini Protokoll als Phanomen des zeitgenossischen dokumentarischen
Theaters.

2. Theater ohne Schauspieler: neue Formen der theatralen Reprédsentation
der Realitit.

3. Anthropozén-Theater und das Problem 6kologischer Verantwortung.

4. Das Publikum als Mitgestalter der Theaterauffiihrung im 21.
Jahrhundert.
5. Dokumentaritit und kiinstlerische Fiktion im zeitgenossischen Theater.

Themen fiir Referate:

1. Postdramatisches Theater im kulturellen Raum des heutigen
Deutschlands.

2. Das Theaterkollektiv Rimini Protokoll: Entstehungsgeschichte und
kiinstlerische Prinzipien.

3. Das Konzept der ,Experten des Alltags® im zeitgenodssischen
dokumentarischen Theater.

4, Interaktivitdt als neue Theaterstrategie.

5. Okologische Problematik im europidischen Theater des 21.
Jahrhunderts.

6. Das Anthropozéin-Theater als interdisziplindres Kunstprojekt.

7. Transformation der Funktionen von Dramatiker und Regisseur im
modernen Theater.

8. Digitale Technologien und neue Medien in der Theaterkunst.

Individuelle kreative Aufgaben:

1. Eine  Schemazeichnung erstellen: ,Klassisches Theater -
Postdramatisches Theater — Dokumentarisches Theater®.
2. Ein Konzept fiir eine eigene dokumentarische Theaterinszenierung zu

einem aktuellen gesellschaftlichen Thema entwickeln.
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3. Ein kurzes Skript nach dem Prinzip der ,Experten des Alltags*
entwerfen.

4.  Eine visuelle Karte der zentralen Probleme des Anthropozéns im
Theater erstellen.
5. Die Rolle des Publikums im klassischen Drama und im interaktiven

Theater vergleichen.

Selbstkontrollfragen:
1. Welche Merkmale kennzeichnen das zeitgendssische dokumentarische
Theater?

2. Worin besteht die Spezifik der kiinstlerischen Methodik von Rimini
Protokoll?

3. Wer sind die ,,Experten des Alltags*?

4, Was ist das Anthropozéan-Theater?

5. Welche globalen Probleme werden im Theater des Anthropozéns
thematisiert?

6. Wie verdndert sich die Rolle des Schauspielers im zeitgenodssischen
dokumentarischen Theater?

7. Inwiefern beeinflusst Interaktivitét die theatrale Kommunikation?

8. Warum gilt Rimini Protokoll als Vertreter des postdramatischen
Theaters?

9.  Welche Rolle spielen neue Medien in zeitgendssischen
Theaterprojekten?

10. Wie interagiert das moderne Theater mit sozialer und politischer
Realitit?

Testfragen:

1. Rimini Protokoll st ein Vertreter:

a) des epischen Theaters; b) des romantischen Theaters; c) des
dokumentarischen und postdramatischen Theaters; d) des Neorealismus.

2. Wer nimmt an vielen Projekten von Rimini Protokoll teil?

a)  professionelle Schauspieler; b) Experten des Alltags; c) ausschlieflich
Regisseure; d) Journalisten.

3. Welche Inszenierung von Rimini Protokoll untersucht den urbanen
Raum mittels eines Audiowalks?

a) Cargo Sofia-X; b) Remote X; ¢) Klimakonferenz; d) Woyzeck.

4, Was ist charakteristisch fur das dokumentarische Theater?
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a)  Verwendung realer Fakten und Zeugnisse; b) mythologische und
fantastische Handlung; c) feministische Thematik; d) klassische dramatische
Komposition.

5. Das Anthropozin-Theater konzentriert sich auf:

a) Genderprobleme und Gleichstellung; b) postmigrantische Dramatik; c)
okologische und globale Herausforderungen der Gegenwart; d) kollektive Traumata
in der Dramatik.

6. Welche Rolle spielt das Publikum in interaktiven Theaterpraktiken?
a)  passiver Beobachter; b) Regisseur; c) Kritiker; d) aktiver Teilnehmer
der Auffiihrung.

7. Der Begriff ,,Anthropozén® bezeichnet:

a) eine geologische Epoche des dominanten menschlichen Einflusses auf
die Erde; b) eine Phase der Moderne; c¢) einen experimentellen Lyrikzirkel; d) eine
Theaterbiihnenform.

8. Welche Eigenschaft ist typisch fiir das postdramatische Theater?
a)  Abwesenheit eines Regisseurs; b) fragmentarische und offene Struktur;
c) ausschlieBlich versifizierte Form; d) alle genannten Punkte.

0. Was bildet die Grundlage vieler Inszenierungen von Rimini Protokoll?
a) fiktive Geschichten und Figuren; b) romantische Konflikte; c) reale
soziale Erfahrungen von Menschen; d) historische Chroniken.

10.  Welche Funktion hat das zeitgendssische dokumentarische Theater?
a) Unterhaltung; b) asthetische Selbstzweckhaftigkeit; c) didaktische
Funktion im engen Sinn; d) kritische Reflexion sozialer Realitit.
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Seminar Nr. 6

Zeitgendossische osterreichische Dramatik: postdramatisches
Theater, sprachliches Experiment und Sozialkritik
(E. Jelinek, T. Kock)

Ziel der Lehrveranstaltung:

* Die Studierenden des zweiten (Master-)Studienniveaus mit den zentralen
Tendenzen der zeitgendssischen Osterreichischen Dramatik vertraut machen.

* Die Besonderheiten des postdramatischen Theaters, des sprachlichen
Experiments und der Sozialkritik in der Osterreichischen Biihnentradition
untersuchen.

* Analysekompetenzen im Umgang mit dramatischen Texten im Kontext
feministischer, postmoderner und kritischer Theorie entwickeln.
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Aufgaben:

1. Die grundlegenden Entwicklungstendenzen der zeitgendssischen
Osterreichischen Dramatik erarbeiten.

2. Die Spezifik des postdramatischen Theaters im 0Osterreichischen
kulturellen Kontext untersuchen.

3. Das sprachliche Experiment als kiinstlerische Strategie analysieren.

4. Die soziale und politische Kritik in der zeitgendssischen Dramatik
charakterisieren.

5. Interpretationskompetenzen komplexer dramatischer Texte 1m

feministischen und poststrukturalistischen Ansatz entwickeln.

Seminarplan (Diskussionsfragen):

1. Welche Besonderheiten weist die zeitgenossische Osterreichische
Dramatik auf?

2. Was ist das postdramatische Theater und wie wird es in der
Osterreichischen Tradition realisiert?

3. Worin besteht das sprachliche Experiment in der zeitgendssischen
Dramatik?

4. Wie manifestiert sich Sozialkritik in der Dramatik?

5. Welche Schreibmerkmale kennzeichnen Elfriede Jelinek im Kontext
des postdramatischen Theaters?

6. Wie funktionieren Dekonstruktion von Sprache und Ideologie in den
Texten von Elfriede Jelinek?

7. Welche Formen des theatralen Experiments verwendet Thomas Kock?

8. Wie verbinden sich Politik und Poetizitdt in der zeitgendssischen

osterreichischen Dramatik?
Texte zur Lektiire:
Je ein Text jedes Autors lesen.
° Elfriede Jelinek. ,,Prinzessinnendramen (,,Der Tod und das Méadchen I

— V), ,,Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlie3, oder die Requisiten der
Gesellschaften® (zusdtzlich).
° Thomas Kock. ,,paradies hungern®, ,,paradies fluten, ,,paradies spielen

(abendland, ein abgesang)®, ,.dritte republik — eine vermessung” (Einen Text nach
Wahl).

Aufgaben fiir Masterstudierende:
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1.  Die Besonderheiten des sprachlichen Stils von Elfriede Jelinek

analysieren.

2. Die Merkmale der Diskursdekonstruktion in ihrem dramatischen Werk
bestimmen.

3. Die Sozialkritk im Werk der zeitgendssischen Gsterreichischen
Dramatik charakterisieren.

4. Die dramatischen Strategien von Jelinek und Kock vergleichen.

5. Die Rolle der Intertextualitdt und Zitattechnik in der 6sterreichischen
Dramatik analysieren.

6. Die Funktion des politischen Theaters in der zeitgendssischen

osterreichischen Kultur untersuchen.

Themen fiir Essays:

1. Postdramatisches Theater in Osterreich: zentrale Tendenzen.

2. Sprachliches Experiment in der Dramatik von Elfriede Jelinek.

3. Sozialkritik als Grundlage der zeitgendssischen Osterreichischen
Dramatik.

4. Dekonstruktion von Sprache und Macht im Werk von Jelinek.

5. Theater als politischer Raum im zeitgendssischen Osterreich.

6. Poetik der Fragmentierung in der zeitgendssischen Dramatik.

7. Neue Formen des dramatischen Schreibens im 21. Jahrhundert.

Themen fiir Referate:

1. Zentrale Tendenzen der zeitgendssischen Osterreichischen Dramatik.

2. Postdramatisches Theater in Osterreich.

3. Elfriede Jelinek als Vertreterin des feministischen und politischen
Dramas.

4, Sprachliches Experiment in der zeitgendssischen Dramatik.

5. Sozialkritik im Osterreichischen Theater.

6. Politisches Theater des 20. und 21. Jahrhunderts.

7. Dramatik von Thomas Kdock: neue dsthetische Strategien.

Individuelle kreative Aufgaben:

1.  Ein Schema zur Entwicklung der zeitgendssischen Osterreichischen
Dramatik erstellen.

2. Einen Ausschnitt aus einem Stiick von Elfriede Jelinek im Hinblick auf
sprachliche Dekonstruktion analysieren.

3. Ein kurzes Essay im Stil des postdramatischen Theaters verfassen.

4. Zwei dramatische Strategien vergleichen (E. Jelinek vs. T. Kock).
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5. Ein Konzept fiir eine zeitgendssische Theaterinszenierung zu einem
sozialen Thema entwickeln.

6. Eine Prisentation iiber das postdramatische Theater in Osterreich
vorbereiten.

Fragen zur Selbstkontrolle:

1. Was ist postdramatisches Theater?

2. Worin besteht die Besonderheit der dsterreichischen Dramatik?

3. Wie wird das sprachliche Experiment im Drama realisiert?

4. Welche Rolle spielt Sozialkritik im zeitgendssischen Theater?

5. Wodurch ist das Werk von Elfriede Jelinek gekennzeichnet?

6. Welche zentralen Themen pragen die zeitgenossische Osterreichische
Dramatik?

7. Wie funktioniert politisches Theater im 21. Jahrhundert?

8. Welche neuen Theaterformen entstehen in der Osterreichischen
Dramatik?

Testfragen:

1.  Wer ist eine Vertreterin des postdramatischen Theaters in Osterreich?

a)  Marlen Haushofer; b) Elfriede Jelinek; c) Juli Zeh; d) Uwe Timm.

2. Was ist ein zentrales Merkmal der Dramatik von Jelinek?
a)  klassische Handlung; b) romantische Lyrik; c) historischer Realismus;
d) sprachliche Dekonstruktion.

3. Was ist typisch fiir das postdramatische Theater?
a)  Fragmentierung und Diskurs; b) linearer Plot; c¢) Epos;
d) Sprachlosigkeit.

4.  Thomas Kock ist bekannt als Autor:
a)  historischer Romane; b) experimenteller Dramatik; c¢) Detektivromane;
d) klassischer Tragddien.

5. Zentrales Thema der zeitgendssischen Osterreichischen Dramatik:
a)  Queer-Communities; b)  Sozialkritik; c¢) Mythologie und
Psychoanalyse; d) 6kologische Krise.

6.  Welcher Ansatz ist typisch fiir Jelinek?
a)  poststrukturalistisch; b) realistisch; c) abenteuerlich; d) sentimental.

7. Was ist charakteristisch fur die Osterreichische Dramatik?
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a)  Polyphonie; b) reduzierte Sprache; c¢) klassischer Gattungskanon;
d) Dekonstruktion.

8.  Welche Funktion hat das Theater im heutigen Osterreich?
a)  unterhaltend; b) kritisch und politisch; c) ausschlieBlich padagogisch;
d) nur informativ.

9.  Was steht im Zentrum des postdramatischen Theaters?
a)  Handlung; b) Aktion; c) Moral; d) Text als Struktur.

10. Was kennzeichnet den Stil von Jelinek?
a) einfache Sprache; b) Zitathaftigkeit, Intertextualitdt und Dekonstruktion;
c) klassische Form; d) Abwesenheit einer Autorenposition.

Verwendete Literatur
Texte:

1. Jelinek E. Der Tod und das Méadchen I — V : Prinzessinnendramen.
bepmin: Berliner Taschenbuch Verlag, 2004, 388 S.

2. Jelinek E. Theaterstiicke: Was geschah, nachdem Nora ihren Mann
verlassen hatte oder Stiitzen der Gesellschaft / Clara S. musikalische Tragodie /
Burgtheater / Krankheit oder Moderne Frauen. R. Friedrich (Ed.), U. Nyssen (Ed.,
Foreword). Rowohlt, Taschenbuch, 1992. 286 S.

3. Kock T. paradies fluten (verirrte sinfonie). teil eins der
klimatrilogie. UA: Ruhrfestspiele Recklinghausen / Schauspiel Mainz, Regie: Sara
Ostertag, 2016.

4. Kock T. paradies hungern. teil zwei der klimatrilogie. UA: Theater
Marburg, Regie: Fanny Brunner, 2015.

3. Kock T. paradies spielen (abendland. ein abgesang). teil drei der
klimatrilogie. UA: Nationaltheater Mannheim, Regie: Marie Bues, 2017.

6. €ninek E. Cmepts 1 JliBa / 3 HIM. mep. Onekcanapu I'puropenko.
Yepnisui: Kauru XXI, 2015. 128 c.
7. E€ninexk E. Ilo cTanocs micns Toro, sk Hopa mokuHyna cBOro 4oyioBika,

a6o ITignopu cycninbets / iep. 3 HiM. Tumodiii 'aBpuiis. JIsBiB: BHTJI-Knacuxka,
2012.

Primairliteratur:

1. Angelaki V. Theatre & Environment. Methuen Drama. London — New
York — Oxford — New Delhi — Sydney, 2022.
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2. Beutin W: Elfriede Jelinek. Preisgekronte.  Zwolf  Autoren  und
Autorinnen von Paul Heyse bis Herta Miiller ; ausgewdhlte Werke, sprachkritisch
untersucht. Frankfurt a. M. : Peter Lang Verlag, 2012. S. 315-338.

3. Broll A. ,Ist ,alles eigentlich schon voriiber?
Zukunftsperspektivierungen in Dramen von Thomas Kock. Zukiinftigkeit im
zeitgenossischen Drama und Theater. Brill/Fink, 2025. S. 61-75.

4. ClarP. ,Ich bleibe, aber weg“.  Dekonstruktionen der
Autorlnnenfigur(en) bei Elfriede Jelinek. Aisthesis, Bielefeld, 2017.

5. Fiddler A. Rewriting Reality: An Introduction to Elfriede Jelinek.
Oxford: Berg, 1994.

6. Janz M. Elfriede Jelinek. Stuttgart: Metzler, 1995.

7. Johns J. B., Arens K. (eds.). Elfriede Jelinek: Framed by Language.
Riverside: Ariadne Press, 1994.

8. Kovacs T. Drama als Stérung. Elfriede Jelineks Konzept des
Sekundirdramas. Bielefeld : Transcript Verlag, 2016. (Theater 88).

0. Mayer V., Koberg R. Elfriede Jelinek — Ein Portrat. Rowohlt, 2006.

10.  Paulischin-Hovdar S. Der Opfermythos bei Elfriede Jelinek. Eine
historiografische Untersuchung. Wien-Koln-Weimar : Béhlau Verlag, 2017.

11. Reinert B. ,'Ich lasse am liebsten Tote sprechen'. Elfriede Jelineks
postmortales Theater“. Der Nationalsozialismus und die Shoah in der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. [= Amsterdamer Beitrdge zur neueren
Germanistik, Bd. 84], hrsg. v. Torben Fischer, Philipp Hammermeister u. Sven
Kramer, Amsterdam u. New York : Rodopi, 2014. S. 259-272.

12.  Wald C: Migrant Deaths and European Revenants in Thomas Kock’s
antigone. a requiem (2019): Sophocles’ Tragedy Recomposed and Decomposed.
Modern Drama. Toronto : University of Toronto Press, 2022. Ne. 65.4.

13.  Wille F. Der Weltversteher. Thomas Kock schreibt Dramen. Theater
heute, 2019. URL: https://www.der-
theaterverlag.de/theatermagazin/dtm/theatermagazin-01-2019/thomas-koeck/

14.  Yuhan N. Das Problem der Zyklisierung der theatralen Diskurse von
Elfriede Jelineks ,.Der Tod und das Méadchen I — V* im Lichte der Theorien des
(Oko)Feminismus und der Psychoanalyse. Hayxosuii gicnux Misxcnapoonozo

eymanimapnozo yuigepcumemy. Cepis: Dinonoeia. Oneca. 2024. Bumn. 67. C. 198-
206. DOI: https://doi.org/10.32782/2409-1154.2024.67.45

Sekundarliteratur:

1. Affenzeller M. Thomas Kock, der apokalyptische Schreiber. Der
Standard, 2020. URL: https://www.derstandard.at/story/2000119869350/der-
apokalyptische-schreiber-thomas-koeck?utm_source=chatgpt.com

2. AnnuB3 E. Elfriede Jelinek — Theater des Nachlebens. Paderborn :
Wilhelm Fink Verlag, 2005.

3. Janke P. (Hg.) Die Nestbeschmutzerin: Jelinek & Osterreich. Wien:
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Jung und Jung, 2002.

4. Janke P. (Hg.) Elfriede Jelinek: Werk und Rezeption. Wien: Praesens
Verlag, 2014.

5. Janke P. Werkverzeichnis Elfriede Jelinek. Wien: Edition Praesens,
2004.

6. Johanning A. KorperStiicke. Der Korper als Medium in den
Theaterstiicken Elfriede Jelineks. Dresden : Thelem Universitédtsverlag, 2004.

7. Nickenig A. Diskurse der Gewalt. Spiegelung von Machtstrukturen im
Werk von Elfriede Jelinek und Assia Djebar. Marburg : Tectum Verlag, 2007.

8. Pfliiger M. Vom Dialog zur Dialogizitdt. Die Theaterdsthetik von
Elfriede Jelinek. Francke (Narr), Tiibingen 1996 (Mainzer Forschungen zu Drama
und Theater 15).

9. Reinert B. Sinn egal. Korper leblos. Zur Asthetik toter Korper bei
Elfriede Jelinek, in: Nachkriegskorper. Prekdre Korporealititen in der
deutschsprachigen Literatur des 20. Jahrhunderts, hrsg. v. Sarah Mohi-von Kénel u.
Christoph Steier, Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2013. S. 235-246.

10.  Thebe J. ,,Theater hat dort gewonnen, wo es keine Losung mehr weil3*.
Thomas Kock iiber das politische Schreiben fiir das Theater. URL:
https://www.schauinsblau.de/theater-hat-dort-gewonnen-wo-es-keine-loesung-
mehr- weiss-schriftliches-gespraech-mit-thomas-koeck-zum-politischen-schreiben-
fuer-das-theater/?utm_source=chatgpt.com

11.  Ullmann K. Thomas Kd&cks neues Stiick von ihm selbst und Elsa-
Sophie Jach wuraufgefiihrt am Hamburger Thalia Theater. Rezension auf
nachtkritik.de vom 8. November 2018.

1.3. Aufgaben zum Selbststudium

Die selbststindige Arbeit der Studierenden der hoheren Bildung umfasst:

* das Lesen literarischer Werke, in erster Linie aus der Primérliteraturliste;

« die vertiefte Auseinandersetzung mit dem Lehrstoff zur Vorbereitung auf die
Lehrveranstaltungen und Modulpriifungen;

* das Verfassen eines Essays zu einem vorgegebenen Thema,;

* die selbststandige Bearbeitung einzelner Themen;

* das Fiihren eines Lesetagebuchs (kurze schriftliche Zusammenfassung der
gelesenen literarischen Werke des Kurses unter Einbezug von Zitaten);

* die Bearbeitung und Anfertigung von Exzerpten literaturkritischer Artikel
zur deutschsprachigen Literatur.

Der im Rahmen der selbststindigen Arbeit vorgesehene Lehrstoff wird in die
abschlieBende = Modulpriifung  einbezogen, ebenso wie der in den
Lehrveranstaltungen behandelte Stoff. Dariiber hinaus erfolgt eine miindliche
Uberpriifung der gelesenen literarischen Werke sowie die Kontrolle der Exzerpte
literaturkritischer Texte.
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MODUL 1
Poetik des deutschsprachigen Dramas: Gattungsevolution und
Theaterkonzepte vom Mittelalter bis zum 20. Jahrhundert
l. | Thema 1. Urspriinge | 1.Einen Auszug aus einem mittelalterlichen
des Drama (Mirakelspiel oder Mysterienspiel) aus
deutschsprachigen der Textsammlung lesen (z. B. “Frankfurter
Dramas: vom | Passionsspiel®, , Alsfelder Passionsspiel®,
mittelalterlichen ,,Luzerner Osterspiel, ,,Marienklagen).
Theat bi :
Bajscir sz 2.Einen schriftlichen Vergleich der Dramatik
. . von Hans Sachs und Andreas Gryphius
(mittelalterliche . :

. verfassen (1,5 — 2 Seiten), wobei folgende
Mysterien und Aspekt beriicksichti d:
Mirakelspicle, Hans spekte zu berticksichtigen sind;

Sachs, Andreas | o kurzer  kulturhistorischer ~ Kontext
Gryphius) (Reformation vs. Barock);
° zentrale Themen ihrer Dramatik;
o Vergleich der Gattungsformen
(Fastnachtsspiele vs. barocke Tragddien);
o Darstellung des  Menschen- und
Weltbildes in ihren Werken;
o abschlieBende Schlussfolgerung zur
Entwicklung des deutschsprachigen Dramas.
2. | Thema 2. Zwischen 1.Ausziige aus ,,Die Réiuber* von Friedrich

Vernunft und
Leidenschaft: ,,Sturm
und Drang* und die
Dramatik im Schaffen
von G. E. Lessing

Schiller lesen.

° ,Emilia Galotti* von Gotthold Ephraim
Lessing (nach der  Textsammlung)
kennenlernen.
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2.Einen Mini-Essay zum Thema verfassen:
,Der Protest der Personlichkeit gegen die
Gesellschaft in den Dramen des ,Sturm und

¢ ¢¢

Drang‘ “.

F. Schiller und J.-
W. Goethe

Thema 3.
Gesellschaftsvision in
den Dramen von
H. von Kleist,
G. Hauptmann  und
den deutschen
Expressionisten

1.Ein Drama nach Wahl lesen: Heinrich von
Kleist ,,Die Rauber* oder Gerhart Hauptmann
,,Die Weber*.

Einen schriftlichen Analyseaufsatz (1 — 1,5
Seiten) verfassen, in dem folgende Aspekte zu
beriicksichtigen sind:

o Bestimmung der Art des sozialen
Konflikts  (Klassenkonflikt,  moralischer
Konflikt, existenzieller Konflikt);

o Analyse des Gesellschaftsbildes als
Machtsystem;

o Untersuchung der Rolle des
Individuums im Konflikt;

o Beschreibung der kiinstlerischen Mittel
der Sozialkritik;

o abschlieBende Schlussfolgerung zur

gesellschaftlichen Vision des Autors.

2.Vergleichender Mini-Essay:
expressionistische Gesellschaftsvision.
Ausziige aus einem expressionistischen
Drama (nach Wahl, z. B. Georg Kaiser, Ernst
Toller oder andere  Vertreter  des
Expressionismus) lesen und eine
vergleichende Analyse verfassen:

. die expressionistische
Gesellschaftsmodellierung mit den Dramen
von Kleist und Hauptmann vergleichen;

o analysieren, wie sich das Menschenbild
im Drama des frilhen 20. Jahrhunderts
verandert;

o die Rolle von Verzerrung, Symbolismus
und Groteske erldutern;

o die Entfremdung des Individuums von
der Gesellschaft untersuchen,;

o ein zusammenfassendes Fazit (1,5 — 2
Seiten) formulieren.
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Thema 4. Friedrich
Schiller: Dramatik der
Freiheit und des
humanistischen Ideals

1.,,Kabale und Liebe* von Friedrich Schiller
lesen.

2.Einen Mini-Essay zum Thema verfassen:
,Freiheit als moralische Entscheidung in der
Dramatik Friedrich Schillers®.

Thema 5. Politik, | 1.Eine Definition des Begriffs ,,Episches
Erinnerung und | Theater” formulieren und die wichtigsten
Représentation  der | Merkmale  dieses  Theaters  schriftlich
Realitit: Bertolt | festhalten.

Brecht und  die | 2. Sich mit der Biografie und dem Werk von

Tradition des | Bertolt Brecht vertraut machen und eine

dokumentarischen Ubersichtstabelle erstellen.

Theaters 3.Ausziige aus dem Stiick ,,Mutter Courage
und thre Kinder* von Bertolt Brecht (Teil 1
des Werkes) lesen.

Thema 6. 1.Ausziige aus ,,Faust* von J.-W. Goethe lesen

Problematik und | (Prolog, Teil 1 sowie das Finale von Teil 2).

kiinstlerische 2.Eintrdge im Lesetagebuch anfertigen.

Besonderheiten  der

Tragodie von J.-

W. Goethe ,,Faust*

Thema 7. Dramatik
an der Wende vom 19.
zum 20. Jahrhundert
in Deutschland und

Osterreich:
neoromantische
Tendenzen bei
G. Hauptmann  und
das innovative

epische Theater von
B. Brecht

1. Das Drama ,,Die Weber“ von Gerhart
Hauptmann lesen.

2.Ausziige aus dem Stiick ,,Mutter Courage
und ihre Kinder* von Bertolt Brecht (zweiter
Teil des Werkes) lesen.

3.Eintrdge im Lesetagebuch anfertigen.
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MODUL 2

Deutschsprachige Dramatik der zweiten Hiilfte des 20. und des friihen 21.

Jahrhunderts: Identitiit, Erinnerung und theatrale Experimente

Thema 8. Schweizer

Drama des 20.
Jahrhunderts:
Identitdtsprobleme,
Verantwortung  und

Absurditit im Werk
von Max Frisch und
Friedrich Diirrenmatt

1.Das Stiick ,,Homo Faber* (oder ,,Andorra‘)
von Max Frisch lesen.

2. Das Drama ,,.Der Besuch der alten Dame*
von Friedrich Diirrenmatt lesen.

Thema 9. Neueste
Tendenzen der
zeitgenOssischen
deutschsprachigen
Dramatik

Es sind 2 — 3 Theaterstiicke verschiedener
Autorinnen und Autoren nach Wahl zu lesen.

* Roland Schimmelpfennig. ,,Die Frau von
frithery», «Der goldene Drache*.

* Marius von Mayenburg. ,,Parasiten®, ,,Der
Héssliche*.

» Sibylle Berg. ,,Es sagt mir nichts, das
sogenannte Drauflen®, ,,Hass-Triptychon —
Wege aus der Krise®.

» Sasha Marianna Salzmann. ,,Muttersprache
Mameloschn®.

 Falk Richter. ,,Fear*.

» Nis-Momme Stockmann. ,,Kein Schiff wird
kommen®, ,,Geisterfahrer®.

* Bonn Park. ,, Traurigkeit und Melancholie®,
,,Die Leiden des jungen Super Mario in 2D

* Laura Naumann. ,,Sugar.
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10. | Thema 10. Es sind 2 — 3 Theaterstiicke verschiedener | 6
Zeitgenossisches Autorinnen und Autoren nach Wahl zu lesen.
deutsches Drama:

Identitdt, Gesellschaft | * Roland Schimmelpfennig.
und neue | ,, Vorher/Nachher®, , Arabische Nacht*.
Theaterpraktiken * Marius von Mayenburg. ,,Feuergesicht®.
(Roland « Sibylle Berg. ,,Und jetzt: Die Welt!“.
Schimmelpfennig, « Sasha Marianna Salzmann. ,Muttermale
Marius _Von | Fenster Blau®, ,,Meteoriten®.
Mayenburg,  Sibylle |, g,k Richter. ,,Unter Eis®, ,, Trust“.
Berg, Sasha Marianna | | \js Momme Stockmann. ,,Keimn Schiff wird
Salzmann, Nis- « .«
Momme Stockmann, kommen*, ,,Das blau.e ble.lue Meer*. N
Bonn Park, Laura . Bom Park: ,, T raurigkeit und Melancholie®,
Naumann) ,,Bin Berg, viele®.
* Laura Naumann. ,,Herz aus Polyester*, ,,Die
Kinder von Nothingtown*.

I1. | Thema 11. Rimini| 1. Sich mit den Websites von Rimini Protokoll | 6
Protokoll und das|und dem Anthropozin-Theater vertraut
Anthropozén-Theater: | machen.
neue Modelle der | 2. Einen kurzen Bericht zu beiden Projekten
Wechselwirkung von | erstellen (mit Prisentation von 1 — 2
Kunst, Gesellschaft | Inszenierungen).
und Realitit

12. | Thema 12. Von jedem Autor ist jeweils ein Text zu lesen: | 6
Zeitgenossische
Osterreichische » Elfriede Jelinek: ,Prinzessinnendramen‘
Dramatik: (,Der Tod und das Méidchen 1 — V*) oder
postdramatisches zusitzlich ,,Was geschah, nachdem Nora ihren
Theater, Mann verlieB oder die Requisiten der
Sprachexperiment Gesellschaften®.
und Sozialkritik
(E. Jelinek, T. Kock) |* Thomas Kock: ein Werk nach Wahl aus

,paradies hungern“, ,paradies fluten®,

,paradies spielen (abendland, ein abgesang)*

oder ,,dritte republik — eine vermessung*.
GESAMTLEISTUNG PRO SEMESTER 66
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KAPITEL 2

LEHR-, METHODISCHE UND
HILFSMATERIALIEN

HAUPTLESETEXTE
(VERPFLICHTEND)

« Mittelalterliche Mysterienspiele und Mirakelspiele (Frankfurter
Passionsspiel, Alsfelder Passionsspiel, Luzerner Osterspiel, Marienklagen).

* Hans Sachs. Fastnachtsspiel.

* Gotthold Ephraim Lessing. Emilia Galotti.

* Friedrich Schiller. Die Rdauber, Kabale und Liebe.

* Johann Wolfgang von Goethe. Faust.

* Gerhart Hauptmann. Die Weber.

* Bertolt Brecht. Mutter Courage und ihre Kinder.

* Max Frisch. Andorra.

* Friedrich Diirrenmatt. Der Besuch der alten Dame.

* Roland Schimmelpfennig. Die Frau von friiher oder Der goldene Drache
(eine Auswahl).

* Marius von Mayenburg. Parasiten oder Der Hdssliche (eine Auswahl).

» Sibylle Berg. Es sagt mir nichts, das sogenannte Draufen oder Hass-
Triptychon — Wege aus der Krise (eine Auswahl).

 Sasha Marianna Salzmann. Muttersprache Mameloschn.

* Falk Richter. Fear.

* Nis-Momme Stockmann. Kein Schiff wird kommen oder Geisterfahrer
(zusdtzlich).

* Bonn Park. Traurigkeit und Melancholie oder Die Leiden des jungen Super
Mario in 2D (eine Auswahl).

* Laura Naumann. Sugar.

* Elfriede Jelinek. Prinzessinnendramen (Der Tod und das Mddchen I — V),
Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verliefs, oder die Requisiten der
Gesellschaften.

* Thomas Kock. paradies hungern, paradies fluten, paradies spielen
(abendland, ein abgesang), dritte republik — eine vermessung (eine Auswahl).
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ZUSATZLICHE LESETEXTE

* Hans Folz. Fastnachtsspiele.

* Gotthold Ephraim Lessing. Nathan der Weise.

» Johann Wolfgang von Goethe. Iphigenie auf Tauris, Egmont.

* Friedrich Schiller. Wilhelm Tell.

* Bertolt Brecht. Der gute Mensch von Sezuan.

* Friedrich Diirrenmatt. Die Physiker.

* Roland Schimmelpfennig. Vorher/Nachher, Arabische Nacht.

» Marius von Mayenburg. Feuergesicht.

* Sibylle Berg. Und jetzt: Die Welt!

» Sasha Marianna Salzmann. Muttermale Fenster Blau, Meteoriten.
 Falk Richter. Unter Eis, Trust.

» Nis-Momme Stockmann. Das blaue blaue Meer.

* Bonn Park. Ein Berg, viele.

 Laura Naumann. Herz aus Polyester, Die Kinder von Nothingtown.
* Elfriede Jelinek. Ein Sportstiick, Burgtheater.

2.2. Beispiele fiir modulare Kontrollarbeiten

Fiir die Lehrveranstaltung ,, Theater und Drama in den deutschsprachigen
Ldndern“ ist es sinnvoll, den Schwerpunkt von der zeitgendssischen Literatur auf
die Geschichte der Dramatik, Theatertheorien, szenische Praktiken sowie die
Analyse dramatischer Texte zu verlagern. Nachfolgend wird eine adaptierte Fassung
vorgestellt.

Modulpriifungen (Master-Niveau)

Modulpriifungen sind ein wichtiger Bestandteil des Bewertungssystems der
Leistungen von Studierenden der zweiten (Master-)Stufe des Studiums im
Studiengang B 11 Philologie (nach Spezialisierungen) des bildungs- und
berufsorientierten Studienprogramms ,,Sprache und Literatur (Deutsch)®. Sie dienen
der umfassenden Uberpriifung des Niveaus der entwickelten fachlichen literatur-
und theaterwissenschaftlichen Kompetenzen, der Fahigkeit zur kritischen Analyse
dramatischer Texte, zur Interpretation theatraler Phdnomene im kulturhistorischen
Kontext sowie zur Anwendung moderner methodologischer Ansdtze in der
Erforschung von Dramatik und Theater.
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Die Priifungen decken die wichtigsten Entwicklungsphasen der
deutschsprachigen Dramatik und des Theaters vom Mittelalter bis zur Gegenwart
ab, einschlieBlich religiosem Drama, Barocktheater, Dramatik der Aufkldrung,
Weimarer Klassik, Romantik, Realismus, Moderne, Expressionismus, epischem
Theater, absurdem Theater, dokumentarischem Theater sowie postdramatischen
szenischen Praktiken. Besonderes Augenmerk gilt der Analyse dramatischer
Gattungen, theatraler Konzepte, der szenischen Reprdsentation von kulturellem
Gedachtnis, Identitdt, Sozialkritik sowie den Transformationen der dramatischen
Form im gegenwértigen Theaterprozess.

Jede Modulpriifung besitzt einen analytischen Charakter und besteht aus vier
miteinander verbundenen Komponenten.

I. Testfragen (Testaufgaben auf analytischem Niveau)

Die Aufgaben dienen der Uberpriifung von Kenntnissen der Geschichte der
deutschsprachigen Dramatik, der wichtigsten Theaterstromungen, dramatischen
Gattungen, der Werke bedeutender Dramatiker sowie zentraler Begriffe der
modernen Theaterwissenschaft.

Besondere Aufmerksamkeit gilt:

* der Entwicklung dramatischer Formen;

* den Besonderheiten der Theaterepochen;

* dem Zusammenhang zwischen dramatischem Text und szenischer Praxis;
* den zentralen Theaterkonzepten des 20. und 21. Jahrhunderts.

II.  Begriffe und Konzepte erliutern

Die Studierenden haben eine wissenschaftlich fundierte Erkldarung theater-
und literaturwissenschaftlicher Begriffe unter Einbezug entsprechender
theoretischer Ansitze zu geben.

Bewertet werden:

« terminologische Korrektheit;

* Verstiandnis des historisch-kulturellen Kontextes;

* Fahigkeit zur Anwendung der Begriffe auf die Analyse dramatischer Texte
und theatraler Praktiken.

Empfohlene Begriffe: Aristotelisches Theater, Katharsis, Biirgerliches
Trauerspiel,  Offenes  Drama, Episches  Theater, Verfremdungseffekt,
Dokumentartheater, Postdramatik, Performativitit, Intermedialitdt, Regietheater,
Erinnerungsraum, theatrale Kommunikation.
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III. Kurze wissenschaftliche Analyse

Sie umfasst die Interpretation eines Ausschnitts aus einem dramatischen Text,
einem Theatermanifest, einer kritischen AuBerung oder einer konzeptuellen Position
aus der Theatergeschichte.

Die Aufgabe dient der Uberpriifung der Fihigkeit:

* dramatische Texte in ihrer literarischen und szenischen Dimension zu
analysieren;

* Besonderheiten der dramatischen Poetik zu bestimmen;

* zeitgenossische theaterwissenschaftliche Konzepte anzuwenden;

» Werke im kulturellen und historischen Kontext zu interpretieren;

« eine wissenschaftliche Position argumentativ zu formulieren.

IV. Forschungsorientierte Reflexion

Die Studierenden formulieren eine kurze akademische Antwort auf eine
problemorientierte Frage, die sich auf die Entwicklung der Dramatik oder des
Theaters bezieht.

Die Aufgabe zielt auf die Entwicklung:

 wissenschaftlichen Denkens;

« akademischer Argumentationskompetenz;

* der Fahigkeit, Theaterpraxis mit kulturellen Prozessen zu verkniipfen;

« der Kompetenz, eigenstindige interpretative Schlussfolgerungen zu
formulieren.

Methodische Empfehlungen zur Vorbereitung

Die Vorbereitung auf die Modulpriifungen setzt eine systematische
Auseinandersetzung mit dramatischen Texten, theaterwissenschaftlichen Studien
sowie kulturhistorischem Material voraus.

1. Theoretisch-literatur- und theaterwissenschaftliche Vorbereitung

Den Studierenden wird empfohlen:

» zentrale Konzepte der Dramentheorie und Theaterwissenschaft zu
erarbeiten;

* die Entwicklungslogik der deutschsprachigen Dramatik zu beherrschen;

* die Besonderheiten wichtiger Theaterstromungen und -schulen zu kennen;

« die Funktionsweise des Theaters in verschiedenen historischen Epochen zu
verstehen.
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Besondere Aufmerksamkeit sollte folgenden Begriffen gelten: Aristotelische
Dramentheorie,  Aufklirungstheater,  Klassik, = Romantik,  Naturalismus,
Expressionismus,  Episches  Theater, = Dokumentartheater,  Postdramatik,
Performativitdt.

2. Arbeit mit dramatischen Texten

Es wird empfohlen:
* dramatische Texte vollstindig zu lesen;
» Komposition, Konfliktstruktur und Figurensystem zu analysieren;
* den szenischen Potenzial des Textes zu beachten;
* dramatische Texte mit ihrer Theaterinszenierung zu vergleichen;
» die dramaturgischen Strategien der Autorinnen und Autoren zu
dokumentieren.

3. Aneignung der Terminologie

Es ist erforderlich, iiber ein sicheres theater- und literaturwissenschaftliches
Fachvokabular zu verfiigen.

Empfohlen wird die Erstellung eines eigenen Glossars zentraler Begriffe:
Katharsis, Mimesis, Tragodie, Komddie, Offenes Drama, Geschlossenes Drama,
Verfremdung, Performativitdt, Intermedialitit, Postdramatik, Regietheater,
Theatersemiotik.

4. Entwicklung analytischer Kompetenzen

Die Studierenden sollen in der Lage sein:

» dramatische Texte als literarisches und szenisches Phidnomen zu
analysieren;

* die Struktur des Dramas zu bestimmen;

» Werke einer bestimmten Theaterepoche zuzuordnen;

« zeitgenossische literatur- und theaterwissenschaftliche Ansitze
anzuwenden;

* Theaterphdnomene argumentativ zu interpretieren.

5. Arbeit mit wissenschaftlichen Quellen
Empfohlen wird die Nutzung aktueller Forschung aus den Bereichen:

* Geschichte des deutschsprachigen Theaters;
* Dramentheorie;
* Theateranthropologie;
* Theatersemiotik;
» Postdramatisches Theater;
* Kulturgedéchtnis- und Performativititsforschung.
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6. Empfehlungen zur Bearbeitung der Modulpriifung

Bei der Bearbeitung der Modulpriifung wird empfohlen:

« einen wissenschaftlich-analytischen Ansatz zu verfolgen;

» eine bloBBe Nacherzéhlung der Inhalte der Werke zu vermeiden,;

» fachwissenschaftliche Terminologie konsequent zu verwenden,;

« eigene Schlussfolgerungen anhand von Textbelegen zu begriinden;
» auf logische und kohérente Darstellung zu achten;

» Antworten klar, strukturiert und akademisch zu formulieren.

Die erfolgreiche Bearbeitung der Modulpriifungen setzt die Kombination von
Kenntnissen der Theater- und Dramentheorie, die Beherrschung moderner
Methoden der Analyse dramatischer Texte sowie die Fahigkeit zur eigenstandigen
wissenschaftlichen Reflexion theatraler Phinomene im breiten kulturhistorischen
Kontext voraus. Dies stellt einen wesentlichen Bestandteil der fachlichen
Ausbildung von Masterstudierenden der Philologie dar.

Die schriftliche Modulpriifungsarbeit wird im Bereich von 0 bis 20 Prozent
anhand folgender Kriterien bewertet.

Bewertung

Kriterien zur Bewertung der Studienleistungen

5(16 — 20%)

Es wird die Arbeit der Masterstudierenden bewertet, die den Lehrstoff]
in vollem Umfang beherrschen, ihn frei, selbststindig und argumentativ
darstellen, die theoretischen Fragestellungen tiefgehend und umfassend
erschlieBen, Beispiele anfiihren, sich sicher der wissenschaftlichen und
fachlichen Terminologie bedienen, Argumente zur Untermauerung
eigener Positionen  vorbringen, Analysen durchfiihren und
Schlussfolgerungen ziehen.

4(10 — 14%)

Es wird die Arbeit der Masterstudierenden bewertet, die iiber einen
insgesamt ausreichenden Umfang an Kenntnissen des Lehrstoffs
verfligen, diesen begriindet darstellen, im Wesentlichen den Inhalt der
theoretischen Fragestellungen erschlieen, Beispiele anfiihren und sich
der wissenschaftlichen Terminologie bedienen. Allerdings fehlt bei der|
Behandlung einzelner Fragen eine ausreichende Tiefe und
Argumentationsstirke;  dabei  werden  gelegentlich  einzelne
unwesentliche Ungenauigkeiten und geringfiigige Fehler gemacht.

4(5-9%)

Es wird die Arbeit der Masterstudierenden bewertet, die einen
erheblichen Teil des Lehrstoffs reproduzieren, dessen grundlegenden
Inhalt darstellen und elementare Kenntnisse einzelner Aspekte
aufweisen. Allerdings sind sie nicht in der Lage zu einer tiefgehenden
und umfassenden Analyse, Begriindung und Argumentation; sie machen

dabei wesentliche Mingel und Fehler.
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2(0 -4 %)

Es wird die Arbeit der Masterstudierenden bewertet, die den Lehrstoff
nicht ausreichend beherrschen, jedoch einzelne Fragen der Themen
fragmentarisch und oberflichlich (ohne Argumentation und
Begriindung) darstellen und den Inhalt der theoretischen Fragen sowie

der praktischen Aufgaben nicht erschlieB3en.

MODUL 1

Poetik des deutschsprachigen Dramas:
Gattungsevolution und Theaterkonzepte vom
Mittelalter bis zum 20. Jahrhundert

MODUL-KONTROLLARBEIT 1

Kurs: Theater und Drama in den deutschsprachigen Landern
Maximale Punktzahl: 20 Punkte
Arbeitszeit: 50 — 60 Minuten

L. Testfragen (5 Punkte)
Wéhlen Sie eine richtige Antwort.

1. Die mittelalterlichen Mysterienspiele behandelten vor allem:
a) politische Konflikte;

b) religiose Stoffe;

c) antike Mythologie;

d) Liebesgeschichten.

2. Wer gilt als bedeutender Vertreter des deutschen Fastnachtsspiels?
a) Hans Sachs;

b) Andreas Gryphius;

c¢) Gotthold Ephraim Lessing;

d) Friedrich Schiller.

3. Andreas Gryphius gehort zur Epoche:
a) Aufkldrung;

b) Klassik;

c¢) Barock;
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d) Realismus.

4. Welches Merkmal ist typisch fiir das Barockdrama?
a) Harmonie und Ausgewogenheit;

b) Fragmentierung;

c¢) Popkultur;

d) Vanitas-Motiv.

5. Gotthold Ephraim Lessing gilt als Vertreter:
a) der Romantik;

b) des Naturalismus;

c¢) der Aufklarung;

d) des Expressionismus.

I1. Begriffe erklaren (5 Punkte)

Erkidren Sie drei Begriffe (je 1 — 2 Scitze).

l. Mysterienspiel.

2. Fastnachtsspiel.
3. Barockdrama.

4, Aufkladrung.

5. Sturm und Drang.

III. Kurze Antworten (6 Punkte)
Beantworten Sie drei Fragen (je 2 Punkte).

Welche Funktionen erfiillte das mittelalterliche Theater?

Welche Themen behandelt Andreas Gryphius in seinen Dramen?

Welche Merkmale kennzeichnen die Dramatik des Sturm und Drang?
4, Welche Bedeutung hatte Lessing fiir die Entwicklung des deutschen

Theaters?

W=

IV.Kurze Analyse (4 Punkte)

Lesen Sie die Aussage und beantworten Sie die Frage (4 — 5 Sdtze).

,,Das Theater soll nicht nur unterhalten, sondern auch erziehen.

Frage: Mit welchem Dramatiker oder welcher literarischen Epoche kann man
diese Aussage verbinden? Begriinden Sie Thre Antwort kurz.
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MODUL-KONTROLLARBEIT 2

Kurs: Theater und Drama in den deutschsprachigen Landern
Maximale Punktzahl: 20 Punkte
Arbeitszeit: 50 — 60 Minuten

I. Testfragen (5 Punkte)
Wiihlen Sie eine richtige Antwort.

1. Wer ist der Autor des Dramas ,,Die Rauber*?
a) Johann Wolfgang von Goethe;

b) Friedrich Schiller;

c¢) Heinrich von Kleist;

d) Bertolt Brecht.

2. Das Drama ,,Faust* wurde geschrieben von:
a) Gotthold Ephraim Lessing;

b) Friedrich Schiller;

c¢) Johann Wolfgang von Goethe;

d) Gerhart Hauptmann.

3. Heinrich von Kleist beschéftigt sich hdufig mit:
a) Identitits- und Konfliktkrisen;

b) hofischer Liebe;

c¢) Popkultur;

d) Dokumentartheater.

4. Gerhart Hauptmann gilt als wichtiger Vertreter:
a) des Barock;

b) der Romantik;

c) der Klassik;

d) des Naturalismus.

5. Die Expressionisten kritisierten vor allem:
a) die moderne Massengesellschaft;

b) die Antike;

¢) die Reformation,;

d) den Humanismus.
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II.  Begriffe erkliren (5 Punkte)

Erkidren Sie drei Begriffe (je 1 — 2 Scitze).

1. Weimarer Klassik.
2. Humanismus.

3. Naturalismus.

4. Expressionismus.
5. Tragodie.

III. Kurze Antworten (6 Punkte)
Beantworten Sie drei Fragen (je 2 Punkte).

1. Welche Freiheitsideen vertritt Friedrich Schiller in seinen Dramen?
2. Welche zentralen Themen behandelt Goethes ,,Faust®?

3. Welche gesellschaftlichen Probleme werden in Hauptmanns Dramen
dargestellt?
4. Welche Merkmale kennzeichnen das expressionistische Drama?

IV. Kurze Analyse (4 Punkte)
Lesen Sie die Aussage und beantworten Sie die Frage (4 — 5 Sdtze).
,Der Mensch sucht nach Wahrheit, liberschreitet dabei aber stindig seine

Grenzen.*

Frage: Wie spiegelt sich diese Aussage in Goethes ,,Faust® wider? Erlautern
Sie kurz.

MODUL-KONTROLLARBEIT 3

Kurs: Theater und Drama in den deutschsprachigen Landern
Maximale Punktzahl: 20 Punkte
Arbeitszeit: 50 — 60 Minuten
L. Testfragen (5 Punkte)

Wéihlen Sie eine richtige Antwort.

1.  Wer entwickelte das Konzept des epischen Theaters?
a) Johann Wolfgang von Goethe;
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b) Bertolt Brecht;
c¢) Gotthold Ephraim Lessing;
d) Friedrich Schiller.

2. Der Verfremdungseffekt dient dazu:
a) starke Identifikation zu fordern;

b) Spannung zu erzeugen;

c¢) die Handlung zu beschleunigen;

d) kritisches Denken anzuregen.

3. Dokumentartheater basiert vor allem auf:
a) historischen Fakten und Dokumenten,;

b) Fantasiegeschichten;

c) Marchen;

d) Legenden.

4, Welches Werk gehort zu Bertolt Brecht?
a) “Die Rauber”;

b) “Faust”;

¢) “Mutter Courage und ihre Kinder”;

d) “Maria Stuart”.

5. Welche Funktion ibernimmt das Theater bei Brecht?
a) gesellschaftliche Kritik;

b) religiose Belehrung;

c¢) reine Unterhaltung;

d) dsthetische Harmonie.

II.  Begriffe erkliren (5 Punkte)

Erkidren Sie drei Begriffe (je 1 — 2 Scitze).

1. Episches Theater.

2. Verfremdungseffekt.
3. Dokumentartheater.
4, Gesellschaftskritik.
5. Politisches Theater.
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III. Kurze Antworten (6 Punkte)
Beantworten Sie drei Fragen (je 2 Punkte).

1. Welche Merkmale kennzeichnen Brechts episches Theater?
2. Welche Rolle spielt der Zuschauer im epischen Theater?

3. Welche Verbindung besteht zwischen Theater und Politik im 20.
Jahrhundert?

4. Welche Funktionen erfiillt das Dokumentartheater?
IV. Kurze Analyse (4 Punkte)
Lesen Sie die Aussage und beantworten Sie die Frage (4 — 5 Sdtze).
»lheater kann gesellschaftliche Wirklichkeit sichtbar machen und zur

kritischen Reflexion anregen.*

Frage: Wie wird diese Idee in Brechts Theaterkonzept und in der Tradition
des Dokumentartheaters umgesetzt? Erkldren Sie kurz.

MODUL 2

Deutschsprachige Dramatik der zweiten Halfte des 20.
und des friihen 21. Jahrhunderts: Identitit,
Erinnerung und theatrale Experimente

MODUL-KONTROLLARBEIT 1

Kurs: Theater und Drama in den deutschsprachigen Landern
Maximale Punktzahl: 20 Punkte
Arbeitszeit: 50 — 60 Minuten
L. Testfragen (5 Punkte)

Wiihlen Sie eine richtige Antwort.

1. Wer ist der Autor des Dramas ,,Andorra“?
a) Friedrich Diirrenmatt;
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b) Max Frisch;
c) Bertolt Brecht;
d) Peter Handke.

2. Das Drama ,,Der Besuch der alten Dame* wurde geschrieben von:
a) Max Frisch;

b) Thomas Bernhard;

c¢) Friedrich Diirrenmatt;

d) Elfriede Jelinek.

3. Ein zentrales Thema bei Max Frisch ist:
a) Identitit;

b) Mythologie;

c¢) hofische Liebe;

d) Religion.

4, Die Dramen Diirrenmatts verbinden haufig:
a) Tragodie und Komodie;

b) Epos und Lyrik;

¢) Mirchen und Legende;

d) Satire und Roman.

5. Die Frage nach individueller Verantwortung spielt eine wichtige Rolle
bei:

a) Frisch und Diirrenmatt;

b) Goethe und Schiller;

c¢) Lessing und Gryphius;

d) Hauptmann und Brecht.

II.  Begriffe erkliren (5 Punkte)

Erkidren Sie drei Begriffe (je 1 — 2 Scitze).

1. Identititskrise.
2. Parabel.

3. Groteske.

4. Verantwortung.
5. Absurditit.
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III. Kurze Antworten (6 Punkte)
Beantworten Sie drei Fragen (je 2 Punkte).

Welche Rolle spielt Identitédt in Max Frischs Dramen?

Wie kritisiert Diirrenmatt die moderne Gesellschaft?

Welche Funktion hat die Groteske in ,,Der Besuch der alten Dame*?
Warum gilt ,,Andorra® als gesellschaftskritisches Drama?

S

IV. Kurze Analyse (4 Punkte)
Lesen Sie die Aussage und beantworten Sie die Frage (4—5 Sdtze).

,,Der Mensch wird oft durch die Bilder bestimmt, die andere von ihm haben.*
Frage: Wie wird diese Problematik in Max Frischs Drama ,,Andorra®
dargestellt?

MODUL-KONTROLLARBEIT 2

Kurs: Theater und Drama in den deutschsprachigen Landern
Maximale Punktzahl: 20 Punkte
Arbeitszeit: 50 — 60 Minuten

L. Testfragen (5 Punkte)
Wéhlen Sie eine richtige Antwort.

1.  Wer gehort zu den wichtigsten Vertretern der zeitgendssischen
deutschsprachigen Dramatik?

a) Johann Wolfgang von Goethe;

b) Roland Schimmelpfennig;

c¢) Andreas Gryphius;

d) Friedrich Schiller.

2. Welches Thema steht hiufig im Mittelpunkt der Gegenwartsdramatik?
a) Rittertum,;

b) Mythologie;

c¢) hofische Kultur;

d) Identitit.
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3. Sasha Marianna Salzmann beschiftigt sich besonders mit:
a) Migration und Identitt;

b) mittelalterlicher Geschichte;

c) religiosen Konflikten;

d) Naturlyrik.

4. Was ist typisch flir das postdramatische Theater?
a) strenge Einheit von Zeit, Ort und Handlung;

b) Versdrama;

c) klassische Tragodienstruktur;

d) offene Dramaturgie.

5. Wer 1st Autor gesellschaftskritischer Dramen tiber digitale und mediale
Wirklichkeiten?

a) Falk Richter;

b) Johann Wolfgang von Goethe;

c¢) Gotthold Ephraim Lessing;

d) Friedrich Diirrenmatt.

II.  Begriffe erkliren (5 Punkte)

Erkliren Sie drei Begriffe (je 1 — 2 Sdtze).

1. Postdramatisches Theater.
2. Fragmentierung.

3. Migration.

4. Intermedialitét.

5. Identitatsdiskurs.

III. Kurze Antworten (6 Punkte)

Beantworten Sie drei Fragen (je 2 Punkte).

1. Welche Themen pragen die deutschsprachige Gegenwartsdramatik?

2. Welche Rolle spielt Identitit in den Dramen von Sasha Marianna
Salzmann?

3. Welche gesellschaftlichen Entwicklungen reflektiert Falk Richter?

4. Welche  Merkmale  kennzeichnen  die  Dramen  Roland
Schimmelpfennigs?
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IV. Kurze Analyse (4 Punkte)
Lesen Sie die Aussage und beantworten Sie die Frage (4 — 5 Sdtze).

,Das zeitgendssische Drama zeigt den Menschen in einer Welt permanenter

Unsicherheit.*
Frage: Mit welchen Autoren oder Tendenzen der Gegenwartsdramatik kann

man diese Aussage verbinden?

MODUL-KONTROLLARBEIT 3

Kurs: Theater und Drama in den deutschsprachigen Landern
Maximale Punktzahl: 20 Punkte
Arbeitszeit: 50 — 60 Minuten

L. Testfragen (5 Punkte)
Wéhlen Sie eine richtige Antwort.

1. Rimini Protokoll ist bekannt fiir:
a) klassisches Versdrama;

b) dokumentarische Theaterformen;

c¢) Opernlibretti;

d) romantische Komddien.

2. Das Konzept der ,,Experten des Alltags* ist verbunden mit:
a) Rimini Protokoll;

b) Falk Richter;

c¢) Friedrich Diirrenmatt;

d) Roland Schimmelpfennig.

3. Das Anthropozén-Theater beschiftigt sich vor allem mit:
a) hofischer Kultur;

b) dkologischen Herausforderungen;

c) antiker Mythologie;

d) religiésen Konflikten.

4, Wer gilt als bedeutende Vertreterin der Osterreichischen

Gegenwartsdramatik?
a) Elfriede Jelinek;
b) Ingeborg Bachmann;
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c¢) Christa Wolf;
d) Marlene Haushofer.

5. Welches Merkmal ist typisch fiir Jelineks Dramen?
a) lineare Handlung;

b) geschlossene Form;

c) klassischer Held;

d) Sprachkritik.

II.  Begriffe erkliren (5 Punkte)

Erkliren Sie drei Begriffe (je 1 — 2 Sdtze).

1. Dokumentartheater.
2. Anthropozin.

3. Performativitét.

4. Sprachkritik.

5. Postdramatik.

III. Kurze Antworten (6 Punkte)

Beantworten Sie drei Fragen (je 2 Punkte).

1. Welche Besonderheiten kennzeichnen die Projekte von Rimini
Protokoll?

2. Welche Rolle spielt der Zuschauer im dokumentarischen Theater?

3. Wie thematisiert Elfriede Jelinek gesellschaftliche Machtstrukturen?

4. Welche Themen priagen die Dramen von Thomas K&ck?

IV. Kurze Analyse (4 Punkte)
Lesen Sie die Aussage und beantworten Sie die Frage (4 — 5 Sitze).

,,Das Theater des 21. Jahrhunderts tiberschreitet die Grenzen zwischen Kunst
und gesellschaftlicher Realitét.

Frage: Wie zeigt sich diese Entwicklung im Dokumentartheater von Rimini
Protokoll oder in der dsterreichischen Gegenwartsdramatik von Elfriede Jelinek und
Thomas Kock?
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2.3. Empfohlene Literatur zum Kurs

Grundlegende Lehrliteratur

1. Angelaki V. Theatre & Environment. Methuen Drama, London New York
Oxford New Delhi Sydney, 2022.

2. Beutin W. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur
Gegenwart. Auflage 7. Metzler, Stuttgart, 2008.

3. Braun M., Lermen B. (Hrsg.) Schweizer Gegenwartsliteratur. Konrad-
Adenauer-Stiftung, St. Augustin, 2005.
4. Broll A. ,,Ist ,alles eigentlich schon voriiber‘? Zukunftsperspektivierungen in

Dramen von Thomas Kock®. Zukiinftigkeit im zeitgenossischen Drama und Theater .
Brill/Fink, 2025. S. 61-75.

5. Deutsche Literaturgeschichte von den Anfiangen bis zur Gegenwart;
Beutin W., Beilein M., Ehlert K., Emmerich W. u.a. 8. Aufl. Springer Verl.
Stuttgart/Welmar 2013 781 S.

6. Dresse M., Malzacher F. Experten des Alltags. Das Theater von Rimini
Protokoll. Berlin: Alexander Verlag, 2007. 232 S.
7. Fiskova S.  Geschichte der deutschen Literatur in  Perioden,

Entwicklungsrichtungen, Ideen und Namen: Methodisches Handbuch. JIsBiB:
[TAIC, 2003.

8. Fiddler A. Rewriting Reality: An Introduction to Elfriede Jelinek. Oxford:
Berg, 1994.

9.  Englhart A. Das Theater der Gegenwart. Verlag C.H.Beck GmbH & Co. KG,
2013. 128 S.

10.  Gertenbach L. Von performativen AuBerungen zum Performative Turn.
Performativitatstheorien zwischen Sprach- und Medienparadigma. Berliner Journal
fiir Soziologie. 2020. Ne 30. S. 231-258. DOI: https://doi.org/10.1007/s11609-020-
00422-6

11.  Grundmann H:Deutsche Literaturgeschichte fiir  Lehrer (= Stuttgarter
Arbeiten zur Germanistik, 394). Heinz, Stuttgart, 2001.

12.  Janz M. Elfriede Jelinek. Stuttgart: Metzler, 1995.

13. JohnsJ.B., Arens K. (eds.). Elfriede Jelinek: Framed by Language.
Riverside: Ariadne Press, 1994.
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