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ЧАСОПРОСТІР У РОМАНІ ЖОРЖ САНД «ЛЕЛІЯ»

У сучасному українському літературознавстві до часопростору художнього твору зверта-
ється Нонна Копистянська, на переконання якої «поява кожного жанрового різновиду і нове 
поєднання жанрів у систему залежить від змін у часопросторовому мисленні» (Копистянська, 
2005, с. 250). Науковиця детально вивчає хронотопний аспект у жанровій системі романтизму, 
пропонуючи часопросторові схеми, що реалізуються у художній цілісності твору. Напрацю-
вання Н. Копистянської лягли в основу аналізу та інтерпретації часу й простору у романі Жорж 
Санд «Лелія». Цей твір уперше вийшов друком у 1833 р., але згодом, у 1839 р., був переробле-
ний та змінений.

У Франції вивченню роману присвячено роботи Ізабель Хуг Наженскі (Naginski, 1992; 
Naginski, 2003; Naginski, 2007), а також Франсуази ван Россом-Гійон (van Rossum-Guyon, 
1994). Ґрунтовний розгляд твору запропонував П’єр Ребуль в розлогій передмові та післямові 
до твору (Reboul, 1960, pp.  I–LXV, 585–595). Привертають увагу і англомовні дослідження 
Рішара Ґранта (Grant, 1991) та Еллін Бонт Сіверт (Sivert, 1981). Перекладу роману українською 
мовою немає, але до художньої цілісності твору ми зверталися у окремих розвідках (Сипа, 
2021a; Сипа, 2021b; Сипа, 2024).

Метою нашої статті є аналіз та інтерпретація часопростору в романі Жорж Санд «Лелія» 
в аспекті його філософської спрямованості. Матеріалом дослідження слугує текст твору фран-
цузької письменниці.

Час у романі представлений передусім крізь призму бачення головної героїні Лелії, котра 
народилася не у свій час, а «на сто років раніше…» (Sand, 1833, с. 60). Образ Лелії не нале-
жить ні до минулого, ні до теперішнього, а до майбутнього. Часові та просторові коорди-
нати, пов’язані з головною героїнею, часто позбавлені конкретизації та визначеності. Лелія 
у художній цілісності твору випереджує свою епоху, через що не знаходить свого місця у світі, 
потребуючи поезії та часу для мрій. Для того щоб мати мужність жити, вона вбачає потребу 
у духовності та запереченні зростаючого матеріалізму своєї епохи. Героїня шукає істину, що 
позбавлена часу: «Істино!...Десять тисяч років шукаю я тебе і до сих пір не знайшла!» (Sand, 
1833, с. 11). В пошуках істини перебуває також інший персонаж Жорж Санд Альберт у дило-
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гії «Консуело» і «Графиня Рудольштадт» (Sand, 2004). Альберт, як і Лелія, не сприймає часу 
у традиційних його вимірах минулого, теперішнього і майбутнього. Його цікавить істина, що 
є вічною, а отже, позбавленою часових меж.

Лелія в однойменному романі докладає все ж таки певних зусиль для того, щоб жити в тепе-
рішньому для неї часі. Однак ці зусилля виявляються марними: «Даремно я намагалася зосе-
редитися і почати жити сьогоденням. Якийсь страшний привид майбутнього приходив до мене 
кожен раз уві сні і мучив мене. Я говорила собі, що у мого майбутнього повинна бути одна 
певна форма, що я повинна прийняти цю форму лише після того, як створю її сама, і що тво-
рити її слід за образом і подобою тієї, яку я створила собі сьогоденням. Але незабаром я вия-
вила, що теперішнього для мене не існує, що душа моя робить марні зусилля, щоб ув’язнити 
себе, що вона постійно блукає за її межами, що їй потрібний всесвіт, і що вона вичерпає його 
по вінці в перший же день» (Sand, 1833, с. 53).

Героїня чудово розуміє плинність часу, вона визнає, що «жоден день не схожий на інший, 
жодна ніч – на другу ніч, ні одна мить дня або ночі не схожа на ту, яка їй передує, ні на ту, що 
за нею слідує» (Sand, 1833, с. 34). Для Лелії час – це рух, але «для кожної хвилини слід було б 
придумати особливу назву», так як жодна не схожа на попередню, бо є «миттєвістю». Героїня 
з надією очікує бажаного часу: «Знову і знову втрачений час, скинутий у безодню минулого, 
а той час, коли я могла б відчути, що живу, так і не настає» (Sand, 1833, с. 30).

Лелія відчуває відчуженість щодо суспільства, в якому перебуває. Вона замкнута у світі 
власних переживань та почуттів, найвищим з яких є почуття любові. Їй здається, що вона 
любить людей, однак не кохає окремої людини: «Я люблю… але водночас нікого не кохаю... 
Людина, котру я зможу покохати, не народилася і народиться аж після кількох століть опісля 
моєї смерті» (Sand, 1833, с. 137). Лелія звинувачує «великий закон часу», який всьому на світі 
«велить виснажуватися» і «гинути». Героїня картає суспільство через постійну необхідність 
людей тримати час під контролем та знати його межі, тоді як для неї не існує теперішньої дій-
сності, а сенс життя сповнений пошуками відповідей на питання минулого для майбутнього. 

Окрім того, Лелія поділяє людей на окремі категорії залежно від впливу часу на них. Осіб, 
що «піддавалися віянню часу», героїня називає «повільними» і «слабкими» через те, що вони 
йшли в ногу із суспільством, не знаючи навіщо, не питаючи, де причина і де мета. На думку 
героїні, «це були люди одного дня, що міркували лише про минулі і майбутні століття», їх не 
цікавила ані духовність, ані «історія в серці людини» (Sand, 1833, с. 40).

Менша частина суспільства, що пройшла крізь «отруєну атмосферу століть», не втративши 
при цьому своєї початкової наснаги, за словами Лелії, була «залізними людьми Середньо-
віччя». Такі люди були «винятковими» порівняно з натовпом, однак усі вони були «схожі» один 
на одного через їхнє марнославство. Цих «суворих сміливців» до дії спонукали тільки «ілюзії 
молодості», які легко було зруйнувати за декілька днів.

Сама ж Лелія асоціює себе з ув’язненим духом давніх часів, який «не здатний відгукну-
тися на божественний поклик», його ліра розбита, його мелодії «були б незрозумілі сучасним 
людям, але в глибині жевріють ледь чутні звуки вічної гармонії!» (Sand, 1833, с. 43).

Про часові межі життя Лелії веде мову друг героїні Тренмор. Життєвий шлях жінки Трен-
мор умовно вміщує у три дні, розглядаючи їх з точки зору психологізму. Першим днем було 
страждання Лелії через нерозділену відданість у любові та потреба у «поверненні сили волі», 
щоб здійснити своє «призначення у житті». Другим днем – день «сили, що просвітив і навчив 
вибратися з безодні, в яку перший допоміг спуститися» (Sand, 1833, с. 50). Тренмор зупиняється 
на цьому періоді життя Лелії, вказуючи його як теперішній. Третій день, на думку персонажа, 
«ще не засвітився над горизонтом». Його сутність полягає в тому, щоб «обрати якийсь напрям 
у житті, назавжди позбутися від безодні» (Sand, 1833, с. 51). Саме настання третього часового 
періоду Тренмор якнайшвидше бажає для Лелії: «Нехай же він зійде! Нехай закінчиться ця 
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невизначеність, нехай позначиться ваша стежка <…> нехай кроки ваші попрямують до висот, 
для яких ви народжені» (Sand, 1833, с. 51). Але Лелія шукає спокою, вона йде в монастир і там 
усвідомлює, що самотність і нещастя глибоко вкоренилися в її душі. «Для мене самотність – 
повсюди», – стверджує вона (Sand, 1833, с. 94). 

Конкретизується час і простір у художній цілісності роману із введенням образу Тренмора. 
Згадуються конкретні міста та країни, такі як Венеція та Греція. Стає відомо, що персонаж – 
колишній галерник, який перебував на каторзі протягом п’яти років, що неодноразово повто-
рюється у творі. Сам Тренмор з болем згадує про закритий та обмежений простір в’язниці.

Водночас чоловік переконаний, що саме ув’язнення спонукало його до усамітнення та мож-
ливості обміркувати минуле й зробити висновки для майбутнього. Тренмор впевнений, що 
«спокій – найбільша благодать Творця, це – майбутнє, до якого невпинно прагне безсмертна 
душа, це блаженство! Спокій – це сам Господь! Так знай же, спокій я віднайшов у пеклі. Якби 
не було цього пекла, я ніколи б не зрозумів таємниці людського призначення, ніколи б не від-
чув її на собі – я ж ні в що не вірив, ні до чого не прагнув: втомлений життям, результат якого 
я марно намагався знайти, замучений свободою, яку мені нікуди було дівати, адже у мене не 
було навіть декількох хвилин, щоб помріяти про неї, – так я підганяв плин часу, намагаючись 
скоротити обридле мені життя!» (Sand, 1833, с. 8).

Усамітнення потрібне як для Тренмора, так і для Лелії. Але якщо у першому випадку воно 
вимушене, то у другому – добровільне. Наведемо паралель із Альбертом та Консуело з дило-
гії «Консуело» і «Графиня Рудольштадт». Обидва персонажі віднаходять себе, теж перебува-
ючи наодинці із собою: Альберт схильний до втеч у підземелля власного маєтку, Консуело ж 
ув’язнюють у Прусії. Дівчина з подивом помічає свою здатність до створення музичних ком-
позицій, тоді як раніше через брак часу вона на це навіть не наважувалася і лише майстерно 
відтворювала те, що було написано іншими.

З образом Тренмора у романі «Лелія» ваги набуває хронотоп дороги. Мандрівний спосіб 
життя Тренмора, якому необхідні простір та свобода, постає образом дороги у романі. Часо-
простір дороги, поєднуючись із часопростором подорожі, змальований як хронотоп життя, 
шлях до певних цілей, мандрівка упродовж існування людини, що не закінчується після її 
смерті.

Хронотоп життя у художній цілісності твору переплітається з філософськими та релігійними 
мотивами та постає як «зменшене, але дуже точне і повне відображення вічності, і це тому, що 
життя підвладне лише Богу» (Sand, 1833, с. 33). Тренмор вважає, що не має права зупинятися 
в дорозі більше, ніж на день, позаяк йому, більше ніж будь-кому іншому, «належить виконати 
важкий шлях», до якого його спонукає небо. Він почувається комфортно на відкритому про-
сторі, де можна вільно діяти та перебувати у постійному русі, відчуваючи динаміку життя: 
«Відпочинок таїть у собі безмежні радості, але нам не можна заколисувати себе цими насоло-
дами – вони нас знищать. Вони послані нам мимохіть, як передчуття неба. Я не забуваю цього 
<…>, і ось я вже знову вирушаю в дорогу, а вам бажаю душевного спокою» (Sand, 1833, с. 8). 

Образ Тренмора-мандрівника тут знову споріднений з мандрівним способом життя Кон-
суело та Альберта в епілозі дилогії «Консуело» і «Графиня Рудольштадт». Названі персонажі 
сутність життя вбачають у русі, в дорозі, що здійснюється як у фізичному плані, так і в духо-
вному. Прямуючи відкритими просторами, подружжя несе своє мистецтво іншим, поширює 
його і в цьому вбачає свою місію. Натомість закритий простір обмежує Консуело, як і Трен-
мора, співачці бракує повітря, вона задихається. 

У романі «Лелія» цікавою є апеляція до різних періодів доби та пір року. Звернемо увагу 
на ніч, змалювання якої тяжіє до вказівки на закритість часу і простору. Для головної героїні 
нічний пейзаж часто постає моментом філософських роздумів: «Місяць піднявся, але що для 



104 105

Вісник ЛНУ імені Тараса Шевченка. Філологічні науки № 1, 2025

мене значить місяць і його нічна магія? Я не очікувала чогось більшого від цієї години: ніякого 
жалю, ніякої надії не було приділено мені польотом цього часу ночі» (Sand, 1833, с. 45).

Ознаками закритого простору постають старовинні замки, їхні руїни та покинуті храми, що 
сприймаються як елементи місцевого колориту, з одного боку, та ознаки містики – з іншого. 
Згідно з Н. Копистянською, у романтиків простір набуває особливої поліфункціональності, 
причому кожна функція збагачується певними нюансами, з якими заздалегідь пов’язаний 
настрій таємничості, нерідко загрози, налагодженість на роздуми про марність дочасного, про 
долю народу, людство загалом (Копистянська, 2005, с. 186). Вказані особливості простору 
чітко простежуються у романі Жорж Санд «Лелія». Вагоме місце посідають роздуми, яким 
присвячена окрема розвідка (Сипа, 2021a).

Як зазначає Н. Копистянська, саме від романтиків починалися труднощі жанрового окрес-
лення твору через складні поєднання, які важко розшифрувати з огляду на значну кількість 
різних вставних елементів. Різні жанрові утворення на основі поєднань значно розширюють 
художній часопростір, тому що «кожний жанр, кожний літературний рід, кожний вид мистецтва 
і вид духовної діяльності має свої можливості і свої обмеження, а у разі поєднання вони мно-
жаться, доповнюються» (Копистянська, 2005, с. 186). Якщо для згаданої дилогії Жорж Санд 
характерними є звернення до балади, пісень та гімну, що розширюють простір та долають 
межі часу, то у романі «Лелія» прослідковуємо передусім присутність гімну, а також пісень. 
Так, коли персонаж роману Едмео вирушає у дорогу ясної і холодної ночі, його «мужній голос» 
відтворює гімн. Поет Стеніо теж співає гімни «дивовижної краси», супроводжуючи їх грою на 
арфі. У романі читаємо: «Стеніо приніс арфу і став співати <…>, спустилася темрява, повільна 
і урочиста, як акорди арфи, як чарівний голос поета, мужній і ніжний» (Sand, 1833, с. 25). Гімн 
виконує і хор послушниць у монастирі, в якому перебувала головна героїня, коли до громади 
приєднується нова сестра. Пісні звучать також в інтерпретації Лелії, при цьому підкреслюється 
обдарованість виконавиці та вплив вокального звучання на слухача. Голос героїні описується 
як «прекрасний та чудовий», а її спів такий, що дарує надію й затьмарює наявну реальність 
(Sand, 1833, с. 219). 

Розширюється простір у творі Жорж Санд і через зображення природи у всій її красі, багат-
стві кольорів, звуків, запахів, у поєднанні земного та небесного, що теж постає загальнороман-
тичною ознакою типовості. У романтиків почуття кохання, страждання людської душі, філо-
софські роздуми часто виражалися через звернення до різних природних явищ та небесних 
світил, що, відповідно, збільшувало простір та створювало колорит місця і часу. 

Відтворення природи у романі «Лелія» не є одноплановим. Жорж Санд розкриває багато-
лику мінливість природи, в якій відбувається зародження, розвиток, вмирання, зміна станів і їх 
проявів залежно від пори року, доби чи погоди. Природа у художній цілісності роману безпо-
середньо пов’язана з душевними станами, емоціями, почуттями і відчуттями персонажів. Так, 
головна героїня, сховавшись у покинутому прихистку пустельної долини, зауважує: «Я знову 
відчула себе самотньою. Коли все здавалося неживим, я могла ідентифікувати себе з пустелею 
і стати її частиною, як камінь або кущ» (Sand, 1833, с. 35). Лелія також ототожнює свої невпо-
рядковані емоції з погодними явищами, з ревом вітру і блискавкою грому навколо неї: «Грім 
гуркотів над головою: це була перша буря весни. Я ніколи не чула, щоб гойдалася блискавка 
і не бачила, як вогонь неба перетинає хмари, лише почуття захоплення й ентузіазму повернули 
мене до інстинкту віри» (Sand, 1833, с. 35). 

Почуття кохання юного Стеніо розкривається також у зверненні до природи: «Лелія була 
тоді всюди: в повітрі, в небі, в кожному струмочку, в квітах. У відблисках зірок Стеніо бачив її 
мінливий і проникливий погляд; у подиху вітерця він чув її ледь помітні слова; шепіт хвилі ніс 
йому її священні пісні, її очі провидиці; йому здавалося, що в чистій небесній блакиті ширяє її 
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думка» (Sand, 1833, с. 22). Опис природи стає простором для розкриття почуттів поета та від-
творення краси Лелії.

Підбиваючи підсумок, зазначимо, що часопростір у романі Жорж Санд «Лелія» характери-
зується філософським осягненням. Традиційний поділ часу на минуле, теперішнє та майбутнє 
втрачає сенс порівняно з пошуками істини, що тривожать головну героїню. Закритість про-
стору поступово змінюється через введення гімнів та пісень, а також звернення до природи. 
Сповненим значення постає часопростір дороги, що асоціюється з часовими та просторовими 
вимірами подорожі, а далі – життя.
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Сипа Л. М., Сипа М. М. Часопростір у романі Жорж Санд «Лелія»
Розвідку присвячено розгляду філософського осмислення часу, а також простору в аспекті 

його філософської специфіки. Теоретичним підґрунтям дослідження слугують напрацювання 
Нонни Копистянської щодо особливостей часопростору художнього твору періоду романтизму. 
Матеріалом вивчення обрано роман Жорж Санд «Лелія», що вперше вийшов друком у 1833 р., 
а згодом, у 1839 р., був перероблений.

Філософське бачення часу у творі реалізується головно крізь призму відтворення образу 
головної героїні. Для Лелії теперішнє позбавлене суті, вона розчарована браком духовності у 
сучасному їй суспільстві та прагненням до матеріальних благ. Людей героїня поділяє на окремі 
категорії залежно від того, як час впливає на них. Лелію цікавить майбутнє, розуміння якого 
вона шукає у минулому. Великої ваги героїня надає пошуку істини, що є позачасовою і вічною. 
Осягненню істини, а також суті життя сприяє усамітнення, воно налаштовує на роздуми та 
вказує на ціннісні орієнтири у житті. Таку позицію підтверджує інший персонаж твору 
Тренмор, котрий життя Лелії умовно вміщує у три дні, або три часові періоди, акцентуючи 
увагу на крайньому – прийдешньому часі.
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Часопростір роману конкретизується із введенням образу Тренмора та розширюється через 
такі елементи, як гімн та пісня. Розширення простору здійснюється також через звернення 
до природи та її стихій. Окреме місце відведено часопростору дороги, що асоціюється з 
часопростором подорожі та життя як мандрівки в часі і просторі.

Романтичні позиції Лелії та Тренмора співзвучні з розумінням часу, пошуками істини та 
зверненням до часопростору дороги у дилогії Жорж Санд «Консуело» і «Графиня Рудольштадт». 

Ключові слова: час, простір, часопростір, істина, дорога.

Sypa L. M., Sypa M. M. Space-time in George Sand’s novel “Lelia”
The research is devoted to the consideration of the philosophical understanding of time, as well 

as space in the aspect of its philosophical specificity. The theoretical basis of the research is Nonna 
Kopystyanska’s work on the features of space-time in a work of art of the romantic period. The 
material for the study was George Sand’s novel «Lelia», which was first published in 1833 and later, 
in 1839, was revised.

The philosophical vision of time in the work is realized mainly through the prism of reproducing 
the image of the main character. For Lelia, the present is devoid of essence, she is disappointed by the 
lack of spirituality in her contemporary society and the desire for material goods. The heroine divides 
people into separate categories, depending on how time affects them. Lelia is interested in the future, 
the understanding of which she seeks in the past. The heroine attaches great importance to the search 
for truth, which is timeless and eternal. Solitude contributes to the comprehension of truth, as well as 
the essence of life, it sets the tone for reflection and indicates value orientations in life. This position 
is confirmed by another character in Trenmore’s work, who conditionally places Lelia’s life in three 
days, or three time periods, emphasizing the extreme – future time.

The time-space of the novel is specified with the introduction of the image of Trenmore and is 
expanded through such elements as a hymn and a song. The expansion of space is also carried out 
through an appeal to nature and its elements. A separate place is given to the time-space of the road, 
which is associated with the time-space of travel and life as a journey in time and space.

The romantic positions of Lelia and Trenmore are consonant with the understanding of time, the 
search for truth and the appeal to the time-space of the road in George Sand’s dilogy «Consuelo» and 
«The Countess Rudolstadt».

Key words: time, space, space-time, truth, road.
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