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ХУДОЖНЯ РЕАЛІЗАЦІЯ РАДЯНСЬКИХ ІДЕОЛОГЕМ  
У ПОВІСТІ ОЛЕКСАНДРИ СВЕКЛИ «НАДЛОМЛЕНІ СЕРЦЕМ»

Олександра Свекла – белетристка 20–30-х років ХХ ст., чия присутність у літературному 
процесі нині майже забута. Це не поодинокий випадок, зумовлений особливостями політики 
владної партії та подальшим подекуди штучним формуванням канону. Незважаючи на позірну 
присутність жіноцтва в усіх сферах, відповідно й мистецтві, спостерігалося недостатнє пред-
ставництво письменниць у більшості літературних об’єднань. 

Останнім часом з’являється усе більше розвідок, які повертають забуті жіночі імена. Поштов-
хом для праць свого часу стало видання антології «Моя кар’єра. Жіноча проза 20-х років» 
(Цимбал, 2006), чиєю упорядницею та авторкою передмови стала Я. Цимбал. Однак постать 
Олександри Свекли почасту розглядають у контексті доби. Так, наприклад, С. Жигун досліджує 
творчість авторки з огляду на ідейно-тематичну актуальність у статтях «Український жіночий 
роман про війну: проблема теми і жанру» (Жигун, 2022) та «Відмова від шлюбу у жіночих тек-
стах кін. ХІХ – першої пол. ХХ ст.» (Жигун, 2019). Жіночі образи повісті «Надломлені серцем» 
у своїй роботі досліджувала Д. Донець (Донець, 2019). 

Тема зв’язку літератури та ідеології набула зараз особливої актуальності. Олексій Бучин 
свого часу здійснив спробу аналізу природи ідеологем і міфологем. У 2017 р. вийшла дру-
ком монографія «Література та ідеологія», авторами якої стали В. Моренець, В. Єрмоленко, 
Л. Кісельова, І. Лисий та ін. Того ж року Лариса Масенко презентує працю «Мова радянського 
тоталітаризму». Тему буття ідеологем у соцреалізмі досліджує У. Федорів. Літературознавиця 
у своїй монографії аналізує пласт канонічних для епохи Радянського Союзу текстів, щоб дослі-
дити механізми створення літературного методу.

Беззаперечної ваги набули праці В. Хархун (Хархун, 2009), Н. Ксьондзик (Ксьондзик, 2020) 
та О. Сінченка (Сінченко, 2011), у яких вони досліджують ідеологеми як конструкти соцреа-
лістичного канону. В. Хархун у своїх працях розкриває логіку конструювання соцреалістич-
ного канону як частини тоталітарної культури. Н. Ксьондзик у книзі «Класицизм і соцреалізм» 
особливу увагу звертає на те, як штучний конструкт соціалістичного реалізму, що задумувався 
як спроба пошуку нового ідеалу, став приреченим на занепад. Важливим є погляд О. Сінченка 
на соцреалістичні твори у зв’язку з феноменологічним методом. 

Повернення ж імен письменниць цього часу є важливим для відновлення неперервності та 
тяглості української жіночої літератури. А аналіз унікального досвіду радянської жінки, що 
описаний, зокрема, й у повісті «Надломлені серцем», дає можливість не лише простежити 
вплив прози радянських письменниць на формування жіночого голосу в сучасній українській 
літературі, а й дослідити вплив ідеологем радянської епохи на ідейно-тематичні, образні та 
стилістичні рівні творів.
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Мета статті – розглянути елементи текстотворення Олександри Свекли як такі, що виявля-
ють відчутний вплив ідеологем радянської епохи, однак освоєні та трансформовані. 

Основними методами роботи є: культурно-історичний – для дослідження літературних про-
цесів у контексті історичної епохи; структурно-семіотичний, що реалізується у контексті тлу-
мачення знаків, кодів і символів радянської ідеології в тексті; антропологічний – у зв’язку 
з дослідженням типів «нової людини» як ключових елементів творення ідеологем у творі; гер-
меневтичний метод, що застосовується для інтерпретації художнього тексту, та типологічний – 
забезпечує розгляд образної канви через призму актуальних типологічних груп у контексті 
доби. 

Співвідношення естетичного та ідеологічного в літературному процесі зумовлено реаліями 
політичного повсякдення. Ідеологія – форма політичного міфу – «система поглядів, ідей, які 
через призму інтересів, ідеалів і цілей певних суспільних структур відображають суспільні 
відносини» (Школа, 2009, с. 55). Примітно, що Олександра Свекла, донька молдавських селян, 
учасниця подій Української революції 1917–1921 рр., емансипатка, пише про те суспільство, 
у якому перебуває, у якому бачить своє майбутнє. Її твори друкувалася в газетах «Селянська 
правда» та «Народний учитель», журналах «Селянка України» і «Плужанин», часописі «Сіль-
ськогосподарський пролетар», що увиразнює ідейно-тематичну спрямованість її текстів. 

Однією з організацій, де могли реалізувати свій творчий потенціал авторки, була Спілка 
селянських письменників «Плуг». Тут, зокрема, працювала й Олександра Свекла. На папері 
вже було проголошено появу нової радянської жінки, її визволення. Однак сучасники вже тоді 
зазначали, що не бачать в українській літературі нового покоління жінок. Наприклад, Петро 
Костенко у статті «Образ нової жінки в літературі» пише: «Від формальної нерівности жінки 
з чоловіком по закону не залишилося в нас, у радянських республіках, і сліду. Але цим справу 
не вичерпано. У суспільному виробництві і в суспільно-політичній, у громадській роботі вза-
галі, наша радянська жінка ще й досі фактично не посіла повнотою рівноправного, рівноряд-
ного з чоловіком становища» (Костенко, 1931, с. 163). Критик аналізує ґенезу типу нової жінки 
винятково в контексті чоловічої прози, уникаючи згадок про спроби жіноцтва сформувати 
власний голос у літературі. 

Колективна свідомість, у межах якої формувалася й літературна манера Олександри Свекли, 
була свідомістю «нової спільноти «совітських людей», котрі мали не лише «власну гордість» 
… а й спільну міфологічну символіку та ритуальну поведінку; а головне – колективну відпові-
дальність, освячену ідеєю революційної доцільності та вірою в несхибність партійного курсу» 
(Кісельова, 2017, с. 222). В образі Ірини, головної героїні повісті, виразно простежується авто-
біографізм: «З членів-жінок як же не запам’ятати прозаїка Олександру Сфеклу? Цілком ори-
гінальний продукт громадянської війни. Жінка-солдат, груба у висловах, з матюком, що його 
вона вважала шиком. Мала вона дитину, яку назвала Олександрович Сфекла, а батька дитини 
не було й у згадці. В цей час, як я приїхала, вона зійшлась із Яковом Ковальчуком, невиразним 
плужанином, що переїхав із Києва. Не вийшла заміж, а саме зійшлася, бо «вийти заміж» то ж 
були «буржуазні забобони». Писала вона молдавською мовою, хоч говорила українською так 
само природно, як і я» (Гуменна, 2004, с. 319). 

Погоджуємося з думкою В. Моренця про природу мовного тексту: «Літературний твір не 
може бути вільним від ідеологічного сенсу, тому що [...] його власний сенс не є ані заверше-
ним, ані предметним, ані наявним й існує виключно як семантична імовірність» (Моренець, 
2017, с. 8). Саме тому в повісті «Надломлені серцем» також спостерігаємо реалізацію ідеоло-
гем, що в майбутньому стали маркерами художнього методу, який став офіційно оформленим 
тільки в 1932 р., соціалістичного реалізму. 

Правлячій партії потрібно було позбавитися набутків минулого, щоб на їхньому місці скон-
струювати власний міфічний світ світлого майбутнього. Митці, котрі були натхненні ідеями 
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комунізму і вірили у можливість його реалізації, долучалися до розбудови нового міфологіч-
ного світогляду: «Ми зображуємо життя таким, яким нам хочеться його бачити і яким воно 
зобов’язане стати згідно з логікою марксизму» (Медведюк, с. 14).

На початку повісті «Надломлені серцем» Олександра Свекла вводить одну з провідних 
колізій твору. Ірина, нова жінка, інтелігентка, що пройшла фронти Української революції 
1917–1921 рр., відмовляє Петрові. Він – батько її дитини, але вона не бачить свого майбутнього 
з ним. Адже загалом для неї інституція шлюбу втратила всяку актуальність, а вона за рівно-
правність і свободу жінки, тому здатна виховати дитину самостійно. Їй настільки неприємна 
думка про шлюб, що вона порівнює одруження з проституцією: «Я, наприклад, проституцію 
розумію як своєрідну торгівлю, а коли так, то я не проститутка, бо до такої торгівлі не при-
четна. Скоріш можна сказати це про тих, що, цураючись торгівлі роздрібної, продають себе 
оптом на все життя. Цебто про ваших «законних» жінок» (Свекла, 2017, с. 315). Цю думку 
авторка увиразнює також і через стосунки Ніни та Анатоля: «Чотири місяці лише тому ти так 
палко доводила, що кохання – святе почуття, а тепер – на тобі. Святе почуття оцінюється в сто 
карбованців на місяць» (Свекла, 2017, с. 392). 

Дитина Ірини та Петра ніколи не побачить світу, адже, на думку героїні, буде нещасною. 
Однак згодом вона реалізує свою потребу материнства вже з іншим чоловіком – Максимен-
ком. Як удало зазначила С. Жигун, «таким чином, акцент зміщується: економічні причини 
шлюбу виявляються менш важливими, ніж психологічні. При цьому головною стає світо-
глядна близькість подружжя, яка все ж не є самоцінною, бо мислиться гарантією виховання 
«нової» дитини» (Жигун, 2019, с. 135). Образ дитини тут – це символ світлого майбутнього, 
«нової», кращої радянської людини. Ірина ніби позбувається свого минулого. Вона вважає, що 
ті діти, що живуть у суспільстві, скаліченому минулим, зазнають такого ж каліцтва: «Наше 
суспільство морально покалічене так, що місця здорового не знайдеш. Не хотілося би, щоб 
і майбутнє суспільство клало латки на своє моральне «я» (Свекла, 2017, с. 426). У розумінні 
Ірини, «офіцер, якому не мати вже зброї в руках, поміщик, позбавлений свого маєтку, само-
стійник-українець, що не може терпіти ізраїльських синів, спекулянти, позбавлені власних 
крамниць, і багато інших, кого викинуло геть радянське суспільство, не вміючи нічого робити» 
(Свекла, 2017, с. 425) – минуле, якого варто позбутися. Так виявляється не просто конфлікт 
поколінь, а часова категорія, характерна для творів соцреалізму, відкидання минулого. Авторка 
маркує минуле як таке, що нічим не допоможе в будівництві нового світу. Окрім того, минуле 
сприймається як негативне, а за майбутнім закріплюється наліпка «нового раю» (Федорів, 
2016). Конфлікт поколінь, який реалізується не на рівні «батько – син», а у фемінній площині, 
характерне для модернізму прагнення рівноправ’я, емансипації. Ірина не тільки бажає само-
ствердитися як незалежна суспільна одиниця, вона тримає дистанцію із власною матір’ю, щоб 
обмежити її вплив, стає практично головою сім’ї, забезпечує деякий час брата. 

Жінки минулого не мають місця в новому світі – думка, що постійно увиразнена в повісті. 
Авторка знайомить нас із різними типами жіночих образів, дехто з них – колишні дворянки та 
поміщиці. Для неї такі жінки не мають місця в Радянському Союзі, вони стали маргіналками. 
Найбільшим же гріхом таких жінок, на думку суспільства, стає неміч до праці: «Дві однаково 
покалічені людини, ні до чого не пристосовані в житті сучасному, крім нічного заробітку і... 
смерті. Але страшніше від смерті для них життя. Життя поодинці, без розкошів минулих років, 
без розуміння твердої, невблаганної дійсності. Так... страшніше...» (Свекла, 2017, с. 460) Нова 
жінка мусить бути працьовитою, знати побут, орієнтуватися не тільки на бажання, а й вимоги 
суспільства та доби. 

Авторка моделює притаманний канонічний образ «нової людини», що реалізується не тільки 
завдяки жіночим образам, а й через персонажів героїв: герой-воїн, герой-робітник, герой-пар-
тієць. Узагалі виховання «нової людини» є однією з провідних ідей радянської влади. Олексан-
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дра Свекла не тільки бере за основу типових персонажів, а й промовляє вустами Ірини ідею 
праці на добробут наступних поколінь: «Коли ти говориш, хоч і несміливо: «Хочу творити 
соціалістичне життя», – то син твій скаже, вже уперто розміряючи дистанцію: «Я хочу й іду до 
соціалізму»… А онук твій уже навіть без того «хочу», а просто: «Я можу жити і живу в соціа-
лістичному суспільстві». І те, що було для тебе недосяжною мрією, а для твого сина змішаною 
з дійсністю, для нього буде реальним повсякденним життям. Такий, братухо, закон життя, і не 
треба скакати за тим, щоб самому обов’язково схопити те, чого треба досягти впертою працею 
кількох поколінь» (Свекла, 2017, с. 398).

Представником героя-партійця є Дмитро Косар. Він начальник комуни, що завжди ставить 
суспільне вище приватного, навіть його почуття приязності проявляється у зв’язку зі ставлен-
ням до комуни та її майбутнього. Коли він дізнається, що Албу не має партійного квитка, то 
просить його піти саме через це, а не тому, що його дружина зраджувала з ним. Косар готовий 
пробачити зраду дружині, але не зраду партії. 

Образ героя-воїна увиразнюється через Максименка. Він не просто проявив себе на фронті, 
а ще й є ідеалом чоловіка, але не романтизований авторкою. Це складний персонаж, що так 
само додає багатогранності образу Ірини. Він не може змиритися з тим, що його дружина, якою 
він раніше пишався, «зіткана з манто, дрібних скандалів і любовників» (Свекла, 2017, с. 401). 
Йому здавалося, що Ліда – повна протилежність Ірині, а вона ж ідеальна жінка, настільки, що 
навіть її філософія й не схожа на жіночу. Поступово, до кінця 30-х років окреслюється еталон 
«радянської» жінки – самостійної, незалежної, зовні привабливої та успішної у своїй справі. 

Максименкові його дружина, що навіть не уявляє себе при праці, настільки нікчемна, що сім 
років шлюбу завершуються в одну ніч. Він залишає свою ж квартиру та покидає Ліду. Однак 
не всі військові в повісті марковані позитивно, Олександра Свекла відверто говорить про тих, 
хто не зміг звикнути до життя поза полем бою. Вона зображує їх маргіналами так само часто, 
як і колишніх дворян.

Ще один надважливий тип – герой-робітник. Письменниця для того, щоб возвеличити цей 
образ у своєму тексті, не просто послуговується персонажем Жилки чи Рябошапки, вони часто 
постають частиною колективу, що репрезентуються ледь не єдиною силою, що може загарту-
вати, перекувати людей комуни (Федорів, 2016). Так, часто зустрічаємо наших героїв у робо-
чому просторі, де вони знеусоблені через схожий вигляд: «бородаті й безбороді, але однаково 
розмальовані брудними патьоками і пилом обличчя» (Свекла, 2017, с. 374).

Більшість персонажів у тексті послуговується канцеляризмами, їхнє мовлення здебільшого 
сухе, структуроване. Почасти діалоги наповнені ідеологемами – засобами відображення і фор-
мування свідомості радянської людини.

Як удало зазначає Л. Кісельова, «зміни соціальної реальності спричиняють неминучу ресе-
мантизацію її об’єктів, а в разі радикальних революційних перетворень – ліквідацію усієї «іде-
ологічно ворожої семіосфери» (Кісельова, 2017, с. 221). Тому в творі засуджуються не лише 
дворяни, їхній спосіб життя, а й інші маргінальні елементи. 

Зокрема, можна простежити бінарну опозицію приватного та публічного просторів. Для 
ідеології приватний простір став небезпечним, адже «деміфологізація комуністичного світу 
з його «новим словом» починається з утвердження інтимного простору буття та правди здо-
рового глузду» (Кісельова, 2017, с. 223). 

Те, що Ірина з Максименком у фіналі твору вибирає на зміну міських квартир комуну, є про-
явленням ще однієї ідеологеми. Для нової людини, що є частиною єдиної формації радян-
ського народу, колективізм, усезагальність, відсутність особистого простору, підпорядкування 
колективній праці на шляху до комунізму – суть існування (Федорів, 2016): «Не чути стогону, 
не чути нарікань на важкі часи. Ірині іноді здавалося, що це навіть і не люди, а маленькі гвин-
тики, коліщата, і крутяться вони під кермом якоїсь великої сили, виконуючи своє призначення» 
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(Свекла, 2017, с. 336). Тому коли Ірина бачить, що Албу приїхав до комуни не працювати на її 
благо, а, навпаки, тільки критикує ідеї колективного, то відверто висловлюється про те, що він 
зайвий. Албу, який сумнівається у тому, що розбудова комун має сенс, в очах інших позбав-
ляється одного з необхідних елементів – суспільного схвалення. «Хто каже, що комунальне 
життя – брехня, той не комуніст» (Свекла, 2017, с. 378), – твердо промовляє Ірина, чим тільки 
увиразнює те, що Албу є Чужим для жителів комуни. Авторка порівнює чоловіка з хворобою, 
що може потім спіткати й інших. Через що її варто позбутися якнайшвидше.

Наталя, яка не змогла поставити суспільне вище інтимного, покидає комуну через зраду 
Косареві. В останні хвилини дружина голови комуни не виправдовує своїх учинків, а нага-
дує, що вона нарівні з чоловіками має право на власні рішення. Несподівано закінчується ця 
сцена. Особистий простір утрачено, справи комуни для Косаря першочергові, а будь-хто може 
бути замінений, як і гвинтик у машині комунізму: «Немає Наталі, буде друга Наталя» (Свекла, 
2017, с. 456–457).

Внутрішній конфлікт також безперервно пов’язаний з опозицією приватного/публічного, 
через який, імовірно, авторка хотіла також дати відповіді на власні питання про шлюб, дітей, 
суспільство і місце жінки серед усього згаданого раніше. Ірина намагається примирити сус-
пільство і маленьке власницьке «я», але їй це дається складно, тому вона декілька місяців про-
водить в емоційній скруті. І причиною тому стало бажання народити дитину та бути з коханим 
чоловіком: «Жити й любити не входить у завдання будівника комунізму, який повинен жертву-
вати всім – і коханням, і навіть життям – заради ідеї» (Цимбал, 2006, с. 13). Ірина змогла-таки 
знайти компромісне рішення, яке коштувало їй життя дитини.

Олександра Свекла полемізує щодо можливості досягнути завдань, які ставить влада сво-
єму народові. Закладає сумніви в уста героїв своєї повісті Кості та Албу. Упевненість дру-
гого у своїй правоті змушує й інших жителів комуни задатися питанням, у чиїх словах істина: 
«Сумнів бере, товаришко. Кого слухати?.. Хто тут правду каже?.. І той, і той комуніст, парті-
єць» (Свекла, 2017, с. 378). Невпевненість розвіює сама Ірина, яка є рупором марксистських 
наративів, що підтверджують слова комунаря Лазора: «Прямо-таки сказать, не людина вона, 
а волшебниця совєцька» (Свекла, 2017, с. 385).

У результаті дослідження виявлено спонтанну ідеологізацію семіосфери. На нашу думку, 
Олександра Свекла свідомо/несвідомо відтворювала ідеологію у зв’язку із власною політич-
ною позицією та спробою описати соціально-історичну дійсність. Завдяки образу нової жінки 
Ірини, що є центром усієї оповіді, авторка описує ідею жіночої емансипації, що здійснюється 
не лише завдяки відмові від шлюбу, високооплачуваній жіночій праці, бажанню самостійно 
виховувати дитину, а й на сюжетному рівні: подорожі головної героїні, яка є важливою части-
ною формування особистості, вона реалізує ідеологеми нової людини, що реалізується через 
персонажів-героїв, розділення приватного та колективного просторів, відкидання минулого.

Предметом подальших досліджень можуть стати питання національної та гендерної іден-
тичності персонажів повісті, феміністичної наратології як інструменту оприявлення жіночого 
голосу в прозовому тексті.
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Соколовська Т.  В. Художня реалізація радянських ідеологем у повісті Олександри 
Свекли «Надломлені серцем»

У статті здійснено спробу аналізу повісті «Надломлені серцем» з огляду на ідейно-тема-
тичні, образні та стилістичні домінанти у контексті соціального реалізму. Соцреалізм як стиль 
був, передусім, створений задля політичних, позахудожніх потреб, наприклад для конструю-
вання людей нової епохи, інструментом для чого й стало мистецтво. Саме тому у творчості 
багатьох авторів доби спостерігаємо освоєння тем і прийомів, що відповідають завданням 
владної партії. Тож мета розвідки – розглянути елементи текстотворення Олександри Свекли 
як такі, що виявляють сильний вплив ідей радянської епохи, однак освоєні та трансформовані.

У результаті дослідження розглянуто відкидання минулого як характерної часової катего-
рії для творів соцреалізму, розділення приватного і колективного просторів. Зроблено спробу 
описати типи персонажів повісті як частини текстотвірного елементу соцреалістичного твору. 
Виявлено моделювання авторкою притаманного канонічного образу «нової людини», що реалі-
зується через персонажів героїв: героя-воїна, героя-робітника, героя-партійця. Завдяки образу 
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нової жінки Ірини, що є центром усієї оповіді, авторка описує ідею жіночої емансипації, що 
здійснюється не тільки завдяки відмові від шлюбу, високооплачуваній жіночій праці, бажанню 
самостійно виховувати дитину, а й на сюжетному рівні: подорожі головної героїні, яка є важ-
ливою частиною формування особистості.

У результаті дослідження виявлено спонтанну ідеологізацію семіосфери. Тобто, на нашу 
думку, Олександра Свекла свідомо/несвідомо відтворювала ідеологію у зв’язку із власною 
політичною позицією та спробою описати соціально-історичну дійсність. 

Ключові слова: ідеологія, радянська ідеологема, «нова людина», жіноча проза.

Sokolovska T. Artistic implementation of Soviet Ideologemes in Oleksandra Svekla’s novel 
«Brokenhearted»

The article attempts to analyse the novel «Brokenhearted» in terms of its ideological, thematic, 
figurative and stylistic dominants in the context of social realism. Social realism as a style was 
primarily created for political, non-artistic needs, such as the construction of people of the new era, 
for which art became a tool. That is why in the work of many authors of the period we can observe 
the development of themes and techniques that meet the objectives of the ruling party. Therefore, the 
purpose of the study is to examine the elements of Oleksandra Svekla’s textual creation as those that 
show a strong influence of the ideas of the Soviet era, but are mastered and transformed.

The study examines the rejection of the past as a characteristic temporal category for socialist 
realism works, the separation of private and collective spaces. An attempt is made to describe the 
types of characters in the story as part of the textual element of a socialist realist work. It is revealed 
the author’s modelling of the inherent canonical image of the «new man», which is realised through 
the characters of the Soviet Pantheon of heroes: the warrior hero, the worker hero, the party member 
hero. Through the image of a new woman, Iryna, who is the centre of the whole story, the author 
describes the idea of female emancipation, which is realised not only through the rejection of marriage, 
highly paid female labour, and the desire to raise a child on her own, but also at the plot level: the 
protagonist’s journey, which is an important part of personality formation.

The study revealed a spontaneous ideologisation of the semiosphere. That is, in our opinion, 
Oleksandra Svekla consciously/unconsciously reproduced ideology in connection with her own 
political position and an attempt to describe the socio-historical reality.

Key words: ideology, soviet ideologeme, «new man», women’s prose.
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